APRENDER HACIENDO 


PERSPECTIVA 






























Los antecedentes histoiicos, 
la perspectiva basica; 
el estudio de las formas basicas; 
la division de espacios en proi'undidad; 
pianos inclinados, escaleras, reflejos, 
figura y sombras en perspectiva. 
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PERSPECTTVA PARA ARTISTAS 


Fig. 1. '.hr la pigina an- 
teriw nOmero uno.i Jos6 
V, Fftf riim6n. Barna o 'e 
le Catodruf r/ij BQfC&fQ- 
fta. Co J eccidn particular* 
Un ojprrplo dc perspec¬ 
tive resuelia desde un 
pun to dfl vista artistico. 

Ftg 2. i£n la 5. pdyrnas 
a me floras rumoirj-n dog 
Y tigg.’ JosS VI Parra- 
man, Aponte de p&rs 
pectiva en mi osTurfio. 
Drhujado a 'a p uma y en 
positive. 

Fig, 3. Josg M Pyr-fa- 
ii ido, i.o$ de Sun 

Miguei Ssrcutons. Cq- 
&CCt6rt particular. Apa" 
te dela con vergen trig cfe 
aristas y to rmas da lag 
Casas en a I puma do 
luya, tuveque resolver 
la perspective do las 
sootbras y do las figu¬ 
re?. to mas feios que es 
tudiaiemo:: en u\ pre¬ 
sents libra, 

Fo. 4. Josfi M. Parra 
m^-n, A *iu&ffe do pesco 
daws do Barcelona. Co 
lecc±tin particular, tsie 
os up ejemplp do pers¬ 
pective cn a cue la re 
prose nt&ci6n de la pro 
fundidad, rfs la torn pro 
dimersidn. se fogra por 
l=i atmdsfera interpues- 
ta que, por color y con¬ 
trasts, deter ruing prime- 
ros„ $egundosy tirtirnos 
t£rminos. 

Fig 5, Jose M. Parra 
tibn, de pueblo, 
Co .eccftn particular He 
aqui una calls non dos 
nivafoa o pianos noline 
dos. iin factor quo exi 
geancajar pen tan do en 
dos boning ddug3. ^ 
giin verernos en ls^ pa¬ 
ging s de os re lilgro. 



6 










































PFRSPECf 1VA PARA ARTISTAS 


Introduction 


Soy conscience de que el contenido de 
este iibro es peiigroso. 

Porque creo que puedc pcrjudicar la for- 
inatidn artistica dc un bucn aficionado. 
Si, el pdigro reside en que ese buen afi¬ 
cionado —puedc que listed mismo se 
cbsesione con la perspective v no sea ca- 
paz dc pin tar stn dibuj&r antes, con regia, 
cscuadra, cartabbn y el juego dc coin pa- 
ses, la situation y la convergeneia exacta 
de las lineas que fugau a I os pantos de 
fuga y a la tinea de horizoiuc. Scrfa Le- 
rrible, etitbnces, que detras de la perspec¬ 
tive olvidara la imet pretaci6n t et color % 
sobre lodo, la pinceJada suelfa, la espou- 
lanefclad, el pintar alia prim a, a| primer 
golpe, con ese frescor dc primers imen- 
cibn.., ;que admite ineluso dcfectos, erro- 
tes de peispeeiiva o de lo que sea con taJ 
de que ei euadra sea ihiico, genial! 


A pippdmo de pimar asi, incluyendo 
errores, Van Gogh le decia en una de sus 
cartas a su hermano Theo: 


«Dife a Senet que a ml me d csesperaria 
que mis figuras fueian conecLas f dik que 



no las quiero made mica dumte correct as 
(...) dile que mi anheio es apmider a hacer ■ 
tales inexactitudes tales anomcUas, tales 
cam bios en la realidad, para que saiga u t 
jpuesdaroL. mennras, si se quiere, pern 
mas \cfdade.tas que la verdad literal.» 

V de ahi mi insistence a lo largo del pre¬ 
sent e Iibro, para que e.l icctor -listed— 
dibuje la perspective de cub os, drculos, 
cilindros, mosaic os y edit icios a OK), a 
sentirmento, a mano at/aela, como reco- 
mendaba Leonardo da Vinci, jiie animaba 
a los artistas a at fpremier a dibit jarescor- 
zosyperspeetivas a ojo» T o como dejb es- 
crito Miguel Angel, euando afirmaba que: 

a el ojo tiene tun ta prdetka que, a sim¬ 
ple vista, sin mas da gains, lthe as o dis~ 
tancias t es capaz de guiar kt mano para 
que represents todo lo que ve... pern no 
de otra manera que situandolo en pers¬ 
pectiv e. » 

EI subrayado del final de la trase es into. 
For que esta frase de Miguel Angel, con 
esc final conditio nado, erco que resume 
todo lo que yo pueda decirie sobre como 
aplicar — sm petigro- - sus conotimkrh 
tos de perspeel i va si, como espero, el eoil- 
tenido de este Iibro le aynda a perfectio¬ 
ns-] os. Se lrata, en resumen, de; 

Dibit jar y pintar a ojo, 
pero tenituido en cucuta ta perspccti va. 

Y tometo con cal urn, pero enter ese a fon 
do; pot que cstc no es un libro para leer 
y recorder sim pi entente, si no para leer y 
practical para aprender. Le re com i end o, 
pue$ t que ka con ldpiz y papd a mano, 
dispuesio a pro bar, a dibujar. V hagalo 
a trozos* por era pas, sin prisas pero sin 
pausas, como una asigtuuura pendiente 
que no exige tin examen ya, pero que de¬ 
b-era responder el dia menos pensado 
euando pinte un cuadro en el que ctien- 
te la perspcctiva. 


Jos£ M- Parramdn 


















on un ti'tulo eomo esie y la ilustracidn dc un 
tomo como el que hemos dibujado aqui.es 
mny probable que us ted piensc que estc primer 
capitulo sera un rollo, es decir, uno de esos 
te«os sesudos, crudilos, capaces de aburrir al mas 
predispuesto de los lectores. Pero no; en esie caso, 
la historia cs solo una excusa para exp Bear e ilustrar ia 
evolucion, 3! descubrimiento v el pcrfecdonamiento 
de la perspectiva; de manera que usted pueda seguir 
es; e proceso, aprendiendo, al propio tiempo y desde 
las primefas paginas, los fundamentos basicos, 
tedricos y practices, de la perspectiva. Vamos 
a leerlo v verlo, sin mas preambulos. 



































LA HISTORIC 


Antes de conocer la historia... 


Vera usieci; en las paginas siguientcs, 
cuando le explique la cvoludon progre* 
siva de la perspective y los personajes y 
artislas quo partidparon en su mvenetdn* 
iendr£ que referirme a t ermines como el 
pun to deftiga, la tinea de horizon nn la 
tinea de derm, el piano del cuadro tl . Creo 
entouces que 


antes de conocer la historia es 
obi ig ado un breve resumen sabre 
los fundamemos bdsicos de hi 
perspecriva. 


£ste breve resume*! empiezn por saber 
que es y ddnde so encucnlta 

l a lioea tie ligrteonte (LH) 

Es uim linen imaginary que —tome 


no la—: se hat la siempre detente f/uest/o, 
a la ahura de nuesuos ojos t mi ran do at 
/rente. 

El ejemplo nils cxplicito de esta defini- 
ci6n puede usted varies en el mar: cs fa 
tinea que limita el agua con el cielo. Y 
esio tamo si esusted de pie, eomo *en- 
iado, de mode que si Listed se agacha* 
la linen de horizonte baja con listed (figs. 
6 y 7), y si usred sube a imas i ocas, la 
Iinea de hori/oiite sube con nsted (fig. 8). 
bien cniendido que el mod do que usted 
dibuje o pinte puede estar debajo o cn- 
cima de esta Line a, y ademas puede mar 
demro o fuera del cuadro (figs* 10 a 12), 
Hay que saber tambien que son, donde 
est£n y para que sirven 

l jus pantos de fugn (PE) 

Sc hallan siempre en la Unea de Uorizonie 


Figs. 6 a 9 . La line?* da 
harizerrta ILHJ as una If- 
nea im-aginamos 
detente nuesuc, a a - 
tura de !os ojos, rniran- 
tto^lrento y en. !ej qua 

ss ^, ELj t =n i.4 nia de 

fjimtus un que con- 
curren vadas liricas y 
form as del modulo, fc! 
eienijro mis claro y gra- 
fi-co- de fa Ifnoa du hon- 
^orTe es u Ifnea quo li¬ 
mits el agua co n d cieh 
en ef ma- (fig + 6). ten ten- 
do en cotrnia que el us- 
ted se stadia la liner] 
bafa cor us-Lcd (fig. 7) y 
q li-3 <\ sube a gn luyer 
m£s allot la lines 3 Jl>e 
con u&tod (fig. 8) 
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LA HISTORiA 
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y ticnen la nmi6n de reunir las Irneas 
del modcloparaielas v perpendiculares 
asi eoino las oblieuas, en la linca dc ho- 
rl/onLc, segun quc la pcrspeci ivu yea de 
i\n solo putuo o do dos puniofi de fug a, 
L u poco eonSUso, £r jq? Pero vea listed 
en las imagines ad juntas un ejemplo del 
P' inier caso con perspectiva dc un solo 
pun to: en la figura 9, reproduciEnos ia 
i'oio do unas Was do farrocarril junio 
al edificio de la estarion, viendo Ja reu¬ 
ni 6n y convcpgencia de la$ vfas haciael 


p.imode fuga situadoen la lfneadc ho- 
rizonte. 

Con lo die ho y vista podemos hablar ya 
de lay tres dases o formas de perspective: 

La perspectiva pa rate!a 
de un pumo de fug a (Fig, 13A). 


Ffy. fl. b puntiO O pjmos 
rlo fuga [PFI el de¬ 
mon to quo rejne e-n la 
Wnea de hmteonte las If- 
ness patacas p^pan- 
dicu ares r\ hoHiorita, 
cornc en este caao. oJas 
Ifngas obi ic uas respec¬ 
ie del hoHzanfo 


La perspectiva oblicua 
de cfos pantos de fuga (fig. 13B). 

La pespea iva acres 
de ires pumas de fuga (fig. 13C). 


Figs. 'C a 12. La :inet=; cfo 
horizonte puede srftiar- 
se encimu u tiybalc de! 
mode I o o incluso I tiers 
du : cuaclro. 
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Fifl- 13 . Vbeeneatelma 
■ Qen las iras cfaays do 
perspectiva con tan 
trsbaja al artisia: !a peis 
ptetiva pa rata to do un 
so lo punio rie hi^a [A), 
la psrspeettvs oblicua 
de <30a puntos de f-i^d 
B| y iu persperdva 
Eierett de ires pur - os do 
futia (Ch 































































la historta 


Algunos conocimientos mas sobre perspectiva 



vei mas arriba. mas ;ibajo — de la If 
rrea de horizonte (LH) que usied pticde 
vcr, imprcsa en color rojo* en el piano 
dd cuadro v que, naturalmente, cl artis¬ 
te traza, dibitja, en su papci dc dibuio 
o cn el lienzo que esta pintando, 

AI pie del piano del cuadro fig urn d pia¬ 
no de derm (FT) y la tinea de derm (LT) 
y qtie no e.s otraeosa queel suelo donde 
se hall a us ted y el modekx Se enliende, 
pnes, que la disiancia entre la Imca de 
deira (LT) y la lines de Horizonte (LH) 
es igual a la que cxiste emre cl sudo y 
nuestros ojos. La linea de lierra, en fin, 
c * un demenlo uiilizado para dividir es- 
pacios en profundidad, segiiu veremos 
mas addanic. 

Ln el centre de la Imea dc horizonte pue- 
de us ted ver el pun to de fug a (FF). Un 
solo punto de fugs cn estc caso, va que 
el an ista esra viendo el mod do en pers- 
peedva paralda, Djgamos de paso qnc 
d punto de vista (PV) cor re spoil die rue 
a nuestros ojos, queda reflejadp lambi&i 
cn el piano del cuadro coincidieiuio en 
este caso, eon d mistno punto de fug a 
(PL) dreunstanda que solo se da en la 
perspectiva paraleki de un sob punto. 


14. ErSqu&ma du So: 
airmen cos a fectorej 
que daterminan el am 
de to oorsp^ctfva. FF oj 
lists coloca ante &, 
mad&ia imaginyndo $ Ft 
bentfl suye jet piano da 
cuadro iPO v ostab'fl- 
ctendo supunjo de vis- 
ts iPVf r que os a la vaz 
punto de fitga fPfj t ynv 
buii tin j> fine a da horfi 
Zonfe ftfifl Ian rojg) si' 
tuadq a l^j ^rtijpa <Je su 
nival visual. Observe, 
por ultimo, al suoig o 

piano de derm tPT) y | 

tinea da ti&ta (LT) t a I pie 
del piano del cuadro 


Entrain os ahorn en cl nicolJo dc ki cues* 
Ii6n f para conoccr tod os los factores que 
jueganen una imagen pue.sta, vista y db 
bujatia en perspectiva. Observe eon aten- 
ci6;i e! esc) lie ilia reprodueiiio en esta pit¬ 
s' 1 ™ y siga conmigo las letras y levenila.s 
quo explica n y sitdan los diferemes ele- 
memos del esquema; 


Vea m la figttra 14 los fact ores 
c/ue determinan ttna itnagen 
puesta, vista y dihujada en 
perspectiva. 


FIG, 14 


PI ailisra se shua dclanic del tnodslo y, 
entre cl y el ^ujeto iraza mentalmcntc nn 
cuadro en ei que situa y determina el ta- 
mano del modelo: es el llamado piano 
del cuadro (PC), un clem en to bdsico que 
puedc ser cuadrado o rectangular y que 
correspondc a la forma y al tamafio pro- 
porcional del papci de dibujOj o lienzo 
que utilize d artist a par^i dibujar o pin- 
lar 5U cuadro. Leon Baptista Alberti^ ee- 
Icbre arquitcuo del sigio x\; descubrid 
este clemento al que ilamaba el veto, aso- 
ciado a la idea de un piano tnuisparente 
a iraves del cual vefa el modelo* Leonar¬ 
do da Vinci identified el veto de 
Aiberli con la idea de una venta- 
tw, una vcmana que como cl pia¬ 
no del cuadro encuadraba d tema 
ciue cstaba dibujando o pintando, 

A la aitum de la vista y mirando 
al frentc, d artista ddermina el ni- 


Plano de tierra (PT) 
















































I A HISTORIC 



A note, por ultimo, que cn csr.c esquema 
cl ojo del artista ve cl moddo como to 
captaria xma camara fgtografica, esto es, 
reuniendo cn sn vista —en cl ohjetivo¬ 
les nryos r/e te que estructu ran la far¬ 
ina y cl color del moddo. 

Fijjura 16: d punto de fnga do diagonals 
<PXD) 

Site es un pun to dc Riga adicional cjttc 
el artis ta u i i li /a pa ra d i buj a a fo nri a q iic 
sc repiter y que fugan al hon/onto* como 
las baldosas de un mosaico, unu hilera 
dc arboles, las col umnas y arc os de un 
daustro, etc, La formula esaeta para si- 
luar Ion puntos de ruga dc diagonales en 
perspecriva pa rale] a, es igual a la distan¬ 
ce cm re cl artista yd pun to dc Fuga, du- 
piicada en la linea de horizoiuc a umbos 
lado^ del pumo de fuga (A-A-A), 
Volveremos sobre la apllcacidn y el 
uso de esios conoeimientos basicos, Dc 
momento los dejam os asi y aqui, para 


Fig. 1 &. Prater dc Hooch. 
S'nnontj v ninn qh un po 
Ho do Dei ft. Pinion si Gy ■ 
Slerv, Land res, Pintado en 
1609. Cuando los artistas 
Tod svfa no hahfon supore 
do In perspective para I da 
dc un solo punto, perfoc 
umerue resuBlfs sn s! pa* 
-jiHo y sobm todo cn lax 
boidosaa du iadrEIJo del 
mosa co. 



que listed pueda ahora, leyendo y vicn- 
do la historla, comp render mejor 
quisu, euurulo y c6mo ese quien em- 
pezo a dibujar y pintar en perspective, 


Fig, 16 , Esqyema riel 
pu n id de fuga de dia go- 
lialc-j V 3 U vsu ComO fnr- 
muls pare dots rrrsinar a 
diyuancia '--rttri- formas 
que s-c rep i ten y Fug an 
haraa e?1 horizonte. corny 
□n ni case) dc jo mosoi 
co. Jos tfawsenos en 
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LA H 1 STORIA 


Egipto, Grecia, Roma 



Los artistas de la antigued&d ignoraban 
la penpectiva. En Sumeria, en Egipto o 
en Mesopotamia pueden verse reproduo 
clones de figuras human as, de animates 
y plantar cn algunos casos eon exiraor- 
dinario realismo, como los animales en 
Egipto, pero siempre dibujados de per- 
fil, evitando el esoorzo (fig. 17 ). Los ar¬ 
tists* primitives, como los nirios de hov, 
no conooian la perspective. 

Dos ruii aims mis tarde el arquitecto ro- 
mano Vitrubio (siglo i a. tie 0 /), atribu- 
ye a los fildsofos griegos Dcmoerito y 
Anaxagoras (nacidos en los aftos 460 y 
500 a. de C): la primera referenda es- 
enta sobre el arte de la perspectiva: «Una 
vez determ inado im pun to central las ti¬ 
neas dehen coincidir, como io hacen en 
la naturaiezQ> en el pun to de proyeceidn 
de los ray os visuaies de man era que ah 
gun as panes se yean retroceder hacia el 
fondo y otras resat tar hacia ade!ante». 
Unos dosetentos afios despuds otro famo 
so griego, el matematico Eudides, eono- 
cido por su geometric! eudidlana, escribid 


t 'Q. 17 , JOyoi} thvanda 
un ramo de t'iorGs. Te- 
bas. Turn ns do Monng, 
En el arte ogipciu no 
exists el escorpn. Er las 
frguras, la cabe^F* -3pare 
c;ede oedii y ei cuerpo 
de f rente, sin taner en 
cuentg eljuego de luces 

V so mb rag, En el dlbujo 

V jsintura de anfmalas 
cesolvEan cjJ volumon, 
pefo no el esoor^o; re- 
presentBban siempre 
los Cuerpos do perfil, jg 
norando la oarspactive. 



tin tratado sobre optica, estableeiendo 
que miestra imagen visual esti constitui- 
da por tineas rectas procedentes del ojo 
en sentido divergente formando un cono. 
Fruto de cstas primeras teorias, vemos 
en Grecia y posteriormeiitc en Roma la 
aplicacidn intuitiva de la perspective 
(figs. 18 y 19 ). Pero desgradadamonte la 
decadenda v caida del Imperio Roma 
no^ pro mu eve el periodo reeesivo de la 
Hdad Media que detienela evolution del 
arte durante ccrca de mil asms. 


Ficjs. IGy 19. bzeena d& 
tragedia detente de un 
tt-itect'o. Pintura griege 
p fact! den fa dfl Toronto, 
Mitsd del gi^to IV a. C. 
Museo Wart in von Wag 
ner, Wur^bourg; y Dti 
corseted mursi, proce 
dente de Boscoreala. 


Hscia cl sigio il n. C. 

Mviseo Maciorial, K ^po¬ 
les. Los gfiugus y tos 
romanos intufan la pers¬ 
pective. so aprexirng- 
ban a ells guiados tai 
ve£ por los e^oritos de 
□ em6crlto. Anax^^D- 
ras. E-ucEidus. fltc. 
































LA HiSTORlA 


Giotto (12664337), Lorenzetti (1306 
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Estamos en c! quairocento* En Flo ren¬ 
ds !-c ha iniriadu una maneni tic pin tar 
difcrcntc: mi grupo do artistas escuchan 
>■ siguen al gran Giotto, quescgiiu cl cro 
nista Vasari en su libro vhias de artis- 
to, pubiicado en Florenria en el ano 
1563: «ha desterrado la ruda manerabi- 
zantina > ba resudtado ci realism o y el 
bucn arte de la pinliiray>. Giotto, file el 
primer artinta quede una man era cons- 
eicnte* irate dc in corpora r la perspecti¬ 
ve en sus euadros con la preocupacidn 
de que to fmeas comcidan, como lo hcl¬ 
ean en la natumleza, en un put no de pro- 
yeccidn {figs. 20 y 21). 

Ambrogjtp Lorenzetti era un segurdor en- 
uisiasta de Giotto. El Aymitamiento de 
Siena le eneargo un dfa el cuadro EJ bi/en 
Gob tern o cm la audady en ei catnpo, del 
cue reprodtidnios aqui un fragment o 
(fig. 22) yen el que Ambrogio denmies- 
tra si: in teres y capaeidad para repre¬ 
sent a r la perspeedva,*, todavia de ima 
man era imuuiva... hasta que llego el 
RenacLmiemo de las Anes. (En la pagi¬ 
ng siguiente.) 


Figs, 20y 2X Giottov L# 
expul&dn de to$ diebbs 
de Arezzo Itteuite A sis. 
Giotto fue d gran r?vo- 
luCiOiiai o re&lisla quo sa 
icbc.Ct contra la secular 
at st race ; 4 n biz anting 
introducieodo en 
cuodros a prcocupoci^r 
por la pflr-spectiuau 


Fig. 72. Amb?Offio Lo- 
renretti, Bfeclos det 
buen goberno en fa ciu- 
dad y til campo jfryy- 
mcntol. Ralacio cornu- 
nai de Siena* Otro buen 
ejempfo de k>s tmeios de 
lo perspective. en cl arte 
rfo pintora. 
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LA HIST0R1A 


Brunelleschi (1277-1446), Donatello (1386-1466), 
Masaccio (1401-1428) 


Brunelleschi era arqtiiteeto, |>ero en su ju- 
ventud luic tambicn un notable escultor 
y un bucn dibujantey pintor: Donatello 
era cscultor, Masaccio era pintor, 

Los rres eran de Florencia; bueno, Ma¬ 
saccio nacib en San Giovanni Yaldarno, 
un pueblo a cmcuema kilometres de Mo- 
rencia, pero on cl afio 1418, cuando te- 
nta diecinueve aifos, fue a vivir a l-’ioren- 
cia> Dos anos mas larde, Brunelleschi 
—cuarenta y clnco anos— cstaba dibu- 
jando Los pianos de la lamosa cupula de 
la catedral de Florencia y Donatello, nue- 
ve anos mas jovui —treinUi v seis le 
visitaba ca.si tod os los dia$. Porque, se- 
gun eseribio Vasari, eran mcimos amigos 
y «les compiacia estar juntos para char¬ 
ter y comentar Jos problemasde su arte». 
Cuando conocieron a Masaccio y su ma 
ncra de pintar le uivitaron a sus terttilias, 

Y fas tres juntos 
crmron m nucvo arte: 
el Arte del ReHacimienta 

Hasta entonces la arquUeciura se habla 

detenido cn cl gotico; la cscultura se ha- 
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bia,limit ado a copiar tcmaticas do la e$- 
tatuaria dasica y la pintura no habfa 
supcrado el nammlismo do Giolio. Bru¬ 
nelleschi imrodujo las cohimnas, las ca- 
piielcs y las moJduras de la arQuitecnira 
clanica romaua. Donatello aporto el re¬ 
vival (d renacimicmo) dc la esculium 
gnega y romana. Masaccio deierniino lo 
que Vasari caJificd como lasegundama¬ 
tter# —respccto a la man era de Giotto— 
vradudda en una mejor tesoluckm del 
volumen en rosnos v topajes, una mis 
perfects composition temaiica y eroma- 
tica y la iniroduccidn de la petspcctiva 
maternalica, tnventada por Brundl4chi, 
seguri veremos en Ja pagina siguicme. 


Fig. 23 (Pagiria inte¬ 
rior! Masaccio, FI *ubu- 

tO rfijgTierrto'. Fr >sco 
do ij Capita Rrancucoi, 
$n la Igltsici de' CarilW). 
Florf (Ida 


Fiji, 24. Donalelfo, ffc- 
tievff fifii sit nr ao £an 
Aftionia . Basilica de San 
Antonio fte Podun, 

Fic. 2 5, Brunettes- hi, 
Nav$ tfr- is tgfss.s del 
Sontu Spirits . Flo re ncm. 


Miisacnin, Dortaiello y 
Brunelleschi fuoron 
tres gunios cue co< :,u,. 
innovadones en pintu 
ra r escului-a y afq toe * 
v.jtn promyvferc^ un 
Iiuovu erto: el R^raci- 
ininnta 












































































LA HISTORIA 


Brunelleschi, inventor de la perspectiva 


Hacia el afio 1420, cuaiido Filippo Bru¬ 
nelleschi, el mas famoso arquicccto del 
sigla xv* empezaba a estudiar la cons- 
ti'uecidn de la cupula de la Catedral de 
Florencia (fig, 26), mvem6 un ingenio- 
so sistema* a partir de an dibujo visto 
en plan fa y un dibirjo del mhmo sujcio 
vino de perjil, que con la iiUerscceidn de 
lineas paratelas permiria dibujar en per¬ 
fect perspectiva (fig. 28, en la pdpna si- 
guiemeb Con lo cual Brunelleschi esta- 
bJecid, adetuas, el tiso de tres fact ores 
b A si cos: la vista en pktma> vista en aim- 
da frontal y visto en perfil (fig. 20} r 
Este hallazgo le llevb onto rices a deter- 
mtnar d punro de vista principal o pan¬ 
to defugiL de la perspectiva patalela y a 
la que solo le fall aba h\ tinea de horizon to 
para ser como la muestra actual, Para 
probar >u invento, Brunelleschi pinto so 
bre un espejo... Pero dejemos que lo 
cuunie m bidgralo Ant oriel lo Manetti: 

«Demo$i r6 su sistema de perspectiva pin* 
tando en una tabla euadrada de unos 30 
an t la Plaza de Sam Giovanni vista tles- 
cte el interior del portal de la Catedral de 
Florencia y resolvi6 d cnadro con tal pro 
ehion, quo un miniaturma no lo habria 
hccho mejor. Paso plata brunida en el 
higai correspondiente al eielo, de mane- 
ra que retiejara d cielo y las nubes (...) 
Cuando termino el euadro hizo un agu- 
jero en cl centra coincidiendo con su pro 
pio nivcl visual y d punto dc vista cen¬ 
tral. El tamafto del agujero era dc una 
lenteja en cl lado pintadoy sccusancha- 
ba per detras en forma cornea hasta d 
diametro de un ducadQ. Filippo indica- 
ba entonces a quienes qu biers n vcrlo que 
mlraian poi dondc cl orificio era mas 
grande > que mientras con una raano sos- 
tenian d cuadro* con la mra sostuvieran 

r g. 71. Brunelleschi 
h & una demostraciOn 
visuflldestj inverrtdpin- 
tendc un cuadro qutt ul 
sor v r =slo reflajatfp on un 
-.rspejo. a troves de un 
-{Jujofo practicado en ol 
cfliso del cuadro, parmf 
tiauorcib.r lo fuga dslaF; 
tineas i>zjr;iloias ostia el 
panto de vista central. 


nn espejo a la a 1 turn del ojo* de modo 
que la pirnura sereflejaraen £1 (fig. 27) t 
con lo cual el espectador erda que la cs™ 
cena era reaL» 

Vasari confirma la pintura de este cua- 
dro — aunque no mendona el experi- 
niento— cuando dice: «EI rnvento de la 
perspectiva fuetan satisfactory paraFi- 
lippo que se apresuro a pinitar La Plaza 
dc San Giovanni* mostrando la belleza 
dc las losas do marmol en bianco y ne¬ 
gro convergicndo hacta la igfesia.» La cita 
de Vasari confirma la idea de que Bru¬ 
nelleschi sabfacdmo pintar un niosaico 
en perspectiva. 

ac ^ 

if 



Rfl 26. Filippo Bfy'ni- 
Hflachi, Ctkmii de is Cl- 
t&drzirf? Fbnincist. Ksia 
tarnnfsa cdpuia os C0Ji 
side rads por ^ilgunos 
Cn‘UCt ; s fro^no sirTibc q 
deteiminf.ntft del Rona 
cimrento y cornn : ina do 
las ol>ias da esplrrlu 
universal cijs haya 
c&nstrufdd la huma 
nid-Tid. 

f : g. 28. El invonlo de 
Sruneiloschi consisiio 
basics monte en repro 
sou tar 13 jmapan vista 
on ptonta v en alz$da y 
dibajarla on perspective 
mediantti la intersec- 
ci rt n do Ifnes saa rslei u $ 
Fiy. ZD Con la anterior 
lo-mu-i Brunaltesohi 
estableqii^ la vista er, 
plants, la vista cn afaa- 
iV.q y lc> vista an steads 
de pedr. 
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LAHiSTORIA 


Masaccio (1401-1428) 




Cuando Brunelleschi conocib a Masac¬ 
cio, a pcsar de que Masaccio tenfa tan 
s61o veinte aftos, comprendib que sc ha¬ 
ll aba ante un pmtoi exceptional v no s6lo 
le brindb su amistad, si no que le hizo 
partfcipe de sus inquietudes y creaciones. 
Coo toda seguridad Masaccio, junto con 
Donatello, fue uno de los primeros que 
tuvo noticia del invent© de la perspecti¬ 
ve. Y tambi£n es seguro —con firm ado 
por todos los historiadores— que Bru¬ 
nelleschi ayudo a Masaccio cuando £ste 
pinlaba ia estructura y la perspectiva del 
fresco Im THnidad (fig. 30) en Ja Iglcsia 
de Santa Maria Novella de Florentia. 
Masaccio pintb La Trinidad cn perspec¬ 
tive paraJda, la unica que se conocia en- 
tonces. La resolvid en veindcinco sesio- 
nes a lo largo de los aftos 1426 a 1428. 
Pero d tiempo no es cxagerado si tenc- 
mos en euenta; primcro, el tamafto del 
mural: unos diez metros de altura; segun- 
clo t el hecho de que el mural es una crca- 
cidn original y tercera que para llegar 


a este resuitado a Masaccio tuvo que pin- 
tar varids estudios de las figuras, de la 
estructura y dc la perspectiva. 

La perspectiva de La Trinidad es un cla- 
ro renfeyo de la imponente arquitectura 
bninefleschiana, con las enormes dificul- 
lades del tccho. Un teeho del que Vasari 
dijo: wl^ro lo mas hello, aparie las fi- 
guras, es el tccho de cafibn dc bbveda, 
dibujado cn perspectiva, dividido por el 
artesonado, visto desde abajo (fig. 31), 
en cseorzo y pintado con tal habilidad 
qm se ve eomo en relieves 
El mural de La Trinidad desencadend la 
pasibn de much os artistas por la perspec¬ 
tive. Uno de ellos, Masolino, que fuc 
alumno de Masaccio, se atreviO en este 
fresco (figs, 32 y 33), a represemar una 
hilera de columnas y arcos en pers¬ 
pectiva, os dedr, a resolver la divi¬ 
sion de espadas en profundidad , un 
problem a que resolvid Leon Bapus- 
ta Alberti del que hablaremos ahora 
mismo. 


Figs, 30 V 31* Masaccio. in Tfl- 
nidad, Iglesia de Santa Marfa 
Novella da Flora ncia. Masaccio 
prntA BatB fresco con la eyuda 
teentea de Srunfilfeschi en la re- 
aolucidn die la psrspacttva, Lb Tn 
nidad as consiriefada como Ja 
obra rep ros entailva del inicio del 
Renecimienta 


Figs, 32 y 33 Masoltnq, 
E! bftnqucto tie Herod as 
(frag memo). Baptiste/ o 
de Otona, Castiglipne. 
Mssofino r a pcisar de ser 
mucho mayor que Ma¬ 
saccio, fue aiumno suyo 
y as i mi I A de su maestro 
el conocimiento do la 
perspective con tomm¬ 
ies como $sra sobre la 
division dc osoarias an 
pryfundidod 
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LA HISTORIA 

Leon Baptisia Alberti (14044472) 


I nun Baptista Alberti, arquitecto celebre, 
comimiador de la obra de Brunelleschi 
era, ademas, un erudilo quo escribia lb 
bros y coinedias, componfa miisica, pin- 
tuba, y esmdiaba cieneias tTsicas y mu¬ 
te mitkas. 

Cuandotenfa ireintay dos ahos escrihid 
cl libro Della Pit turn y q ue derfico di; ma- 
ncr;i especial a su maestro y amigo Bru¬ 
nelleschi, por *cr un libro -cl primer 
iibEO de ta hbtoria—, que coutenfa en- 
sehauzas sob re perspeaiva. 

Hia un libro para uso de dibujames y pin- 
tores, en cl que Alberti eitipezaba por cx- 
plicar que el pin lor deb fa ver d cuadro 
a traves dc un imaginario vgfo (nuestro 
actual piano del caadro), de man era que 
tos ray os tie luz que van del model o al 
ojo del espcciador, al atravc.sar d veto di- 
btijaran e! itiodelo (fig, 34), 

Alberti on su libro eft tabled 6 adem£s, 
una formula para calcular tic man era 
automatics la distune!a gture formas qua 
SQ repiien en projimdtdad. distan- 
cjadobe.haber por ejemplo, entre unas 
eolumnas y otras en un clausi.ro visto dc 
frenlc? (fig, 35). O ;,quo dlstancia debc 
baber que para c! case es To niismo— 
entre unas hi (eras de baldosas y otras al 
dibujar un mosaico? 

Husla cntonccs los aitistas cakitlaban 
esns distand as a ojo o coil complicados 
calculus.., que a primer a vista pa red an 

eOttfJCttW (fig. 36), pcn> C|IIU ;-il tr;t/arias 

diagonals del mosaico comprobaban 
que las so I u clones ado pi ad as no Funcicn 
uabait ya que las diagonals no eran H- 
UC3.S rectas sino quebratlas vdefbrmadas 
(Bg^ 37), 

Albert resolvio el problems con la fOr 
mula que le explico en la p&gina si 
guiente. 


Veto 

de Alberti 


Fig 34. Ll6ii Baptists 
Alberti, fglesiu uu San 
Andres (dibu,o tdeahza- 
do], Mantua. Albtrli us 
oribfd al pfimer hbro (te 

perspootivu titulsdo 

Delia Pi a tut a, nn $| qge 
tfescubtfe te if tea de que 

el £ rust a vC te image n a 

trav^s de uns jjuporfids 
(ran spare nte. a fa quu 
Alberti Itemiibrt pJ v^-'o y 
que aelualmgpte deno- 
minomos c*f piano del 
cujdfo . 

Fig. 35. Brunelleschi, 
Portico del Hosprt&t de 
los fnocturnes Florin 
oia, Ants un mgtfelo 
COiTiO 6$Eq, Cnr. ja nuce- 
sitfr< dfi Porticos y co- 
lumnas aquidfetantes, 0 
artists rifl ague! titimpa 
se pr&guntabat ^cua! ok 
ol s is tern a que permim 
dibujar estas formas y 
cspacip-a ci*n jna pers¬ 
pective! cornice? 

Figs. 3C y 3 1. Pyry rp- 
solver cf proNemu. s\ ttr- 
lista tte entOnces dibL- 
jqbs unji cuBdrfeuto o 
mbsaigg calculandC lo& 
espadios con formulas 
ComDiicarJas... que en 
prjncic-io paraefan no 
rroctas {fig, 36J, poro 
que no re&istlan la prue 
da do las dis^onaiqs 
[fin. 37], que no pueden 
feuulter lorddas ni de- 
farmsdas. 
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LA HISIDRIA 

La formula de Alberti 



Antes Uc cxpltear la formula de Alberti 
dejeme decide que ni Brunelleschi ni Al¬ 
berti mencionaron tumca h lined de Ho¬ 
rizonte, aunque las dos calculator! la si* 
toaci6n del punto principal — nucsiro 
pun to defuga —, «a la altum de ires brac¬ 
elet que correspond? a la altura de un 
hcmbR». Lo ami es igual, practicamen- 
te, a si eL iar el punto principal cn la tinea 
dc horizonte. Una Hnea que aparecc ha- 
da 1505, iCtcnta a nos despues del libro 
de Alberti.. 


?ki: 38. Los art stas del liertt- 
pod b Ainartl no eonoefar la I'- 
de horizonte, peio situo- 
ban L'l punto de fuga o -atiura 
de una person a. 


HfjjS; y 40. L.i formula .•AT* 
berti con staff a an dupbear ol 
sspncio rloI rnosa i c o, ctp' X " ti n - 
do la softalizac'orde Tsshsi flo¬ 
ats (rifls, aq A', 0', C D . 

Y lovsntai ef veto vistoen aiza- 
do do perfr. e stab! sc Tan do -I 
punto de vista PV) a la inisma 
distands !hy 40 A-AL 


39 *0 





43 



Figs. 41 y 42. A cyUinusdbn Alberti tte- 
jrsba una so No de diago Pales tastule*) las 
ssftalebi dc mosaic o A, 8,0, D r i?io.; diiigo 
nules quo al cruzar et veto o piano do! cua 
dro detenninaban [Ifneas harironiaas io 
jasl los esp^cios -:n pro fund id ad ePtre Iss 
baldosas. 

Fig. A 3. Albepi cone ibid I? formula ante¬ 
rior separapdo ef proceed spars comodidad 
del artista*, pero poeteriormentfl rfisumid 
la formula en una sola magerv. Observe 
actin' M perfects trasad* da las diagonelc 3 
dentm riel mosaico coma pruCbe del resdf- 
tsda corrects. 
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Alberts, en su formula para const ruir uc 
mosaigocn perspeetiva, empicza pursi- 
luar ct put Ho principal o panto defuga 
fPF) en d ceniro del cuadro v a la altu- 
ra de un hombre. Divide desplies ia base 
del mosaic o eit dtieo baldosas [serial a- 
dus en rojo, A, B, C, etc.) y iraza las li¬ 
ne as para lei as en perspective hacia el 
punto principal o punto <k fuga fPJ ) 
(figs. 38 y 39, pagtna anterior). 

Sigue a ho ra la formula para detenu mar 
la distanciaemie unas hileras y otras del 
mosaico. 

Establecid esta formula por scparado 
para mayor comodidad del pint or, segun 
dijo el mismo. Pttcs bien, Alberti enipie- 
m pot repcEir cl espacio frontal del mo- 
saicoduplicando las dinsiones de la.s cin- 
eo baklosas (A J , U% C\ \)\ etc.), fcn d 
limke de esta dis^ntia Imma una atmlu 
de per fit del veto o piano deJ ataciro. Y 
por ultimo skua d punto de vista lateral 
(PV) a una distanda Igual a la anterior 
A-A y a la all lira de un hombre {tig, 40). 
Y eompruebe usted, flnalmerte, en las 
figuras 41 y 42, la construction corrects 
del mosaieo, con cl uazado deesta seric 
de diagonal^ (lineas azulcs) que a! eru- 
zar d veto deiermEtian (linear rojas) la 
distanch en profundi dad entre las iiile- 
ras de baldosas. 

Albeni abrevitf mas tardc su fdi mulrt rc- 
solviendo el mismo precise en una imi- 
en operation {fig, 43). 

Vea us led a bora on las I iguras 44 v 45 de 
csta pagi ua dos ts que mas para ihistrar 
las posibilidipcs que sc abrieron a los ar- 
list as dc aquella ^poca, para dibujar for¬ 
mas complejas o sen til las, medic a neb os 
o alturas de los cuerpos, etc., medikiue 
la pei s pcc( i va d e on ad r Jculas o rn t>sa i cos 
hoc i zap tales y verii calcs. 


Fig 46, Alber¬ 
ti no cayd en Its 
Cuonto do utiFizpr 
las diaflOiiala& coma 
purtos do ^ugoadic.D- 
n ales, tal coma \ Vii-aron 
mSs ad e! ante los aais- 
tas del S.:c?b XVI. 


F p. 44. Lacombirraciiil 
ds iriOS^ieoE Li onridM 
CpIAS h(yizonU) yj; yve(- 
rical*- :>r milid 3 jl 
ani-itss de emc -k- 

ii Mar V renter ton ngr-r 

y com el i: co toctfl das o 
at Lomus y moo? I os. 
Peio skimp r£ uri earner- 
te en perspective para- 
icla cor un solo punto 

t!c fun it. 


rig. 45. Ll cu;:drfcu arte 
AldeUi permiifa ade- 

r us, n ltd ir y prupurcio^ 
rar cuaJcjddT vduinen o 
cumjJrt, Sold ; ; 'iv-: nece- 
Sfjri i dtterminar ip me- 
dida do cada cuo'diro y. 

OC eoiKjrdrt unn fi:-,i., db 
rrenfiiiL^i':, r.^Uib! ecor d 
anodic., ?! ,-iHo y l,i pm 

■fpr ri l'd ad ek- oucilqui^t 

CLierpo. 



































1,A H1SIOK1A 


UceUo (1396-1475), Piero (1406?-1492), Crivelii (14?J?-1494?) 


A mediados del siglo w La perspcctjva 
se convirti6 en ana especic dc obsesion 
para la mayoria dc artistas del bajo Re 
oarimieato, Brunelleschi primero, Ma¬ 
saccio y Alberti clespues, promovkton el 
conOctmiemo de la perspective que in- 
vadto Uillcres y eaballetes de pint ores dc 
gran renombre: Bellini, Mantegna, Bra- 
manic... Ilubo incluso easo* patologicos, 
como el del pin tor Paolo UeeJlo que JcfQ 
de pintar y cayo en la mas absoiulu po- 
breza pur obsesionarse en <isu querida 
geometria»* rrabajando dia y noche para 
resolver el disci) t> de formas tan ext raft as 
como esta del mazzocchio — una estruc- 
[uni de mimbre para Jos sombreros de la 
£poca — (fig, 47), Vasari escribid sobre 
Ueello que habria sido el mas famoso de 
I os pi mores «si hubimi dedkado su tiem - 
po en pintar figurm hum anas y anima¬ 
tes en vez de malgasimio en resolver pers- 
pectivas, 

Piero della Francesca es otro de Jos ar 
tistas tamosos pur mis connrimtenios so- 
bre perspective. Perfections el mosaico 
de Alberti v eseribio un libvo, De pros - 
pectivapingendi, en el que ided un sis- 
tenia dc proyeccion valido pero suma- 
mente complicado. Pero en mis e&tudios 
ocuadros (tigs, y 49), la perspective 
escorrectu y nopretende llamar la afen- 
cion Frt La Antinciacioft de Crivelli, en 
eambio, la perspectiva seexageia* adquie- 
nc tanta importancia que elimina el lema 

49 


Fsy 47. E* mazzocchio 
(dibujocopiai eta .taello; 
ujio estruciura de mfm- 
bre de olyunos som¬ 
breros de la fipoca 

{veato^nunp do I os p-yr- 

son^jes del cuodro da 
Piero deHa Fir^ncesea 
(Ity. 49). Una do laa for 
mas ex ;.ra vagaries que 
Ciritvri Ucolto. 

F:g. -IS, 3 ero cello Fran 
cosea Co ns ?/■; > c c id r ? 
centra? tdibujo cor>i?K 
Piero ere un entusta&ta 
do li perspectiva, a fa 
quo aport^slsiamss da 
proyrecct6n cornu el qua 
ilustra esta imggon. 

49. Pioro dell? Fran 
coscii. Fl&gefactdf) dc 
Oisto. Galena Nacion&l 
de las M^rcasi, Urbir>o. FI 
artist? resuotve on ostrj 
ciisdfo un complicado 
e erciciod- perspectiva 
j'j izer.do etamf-ntos do 
? arquiioctura rte Aiber- 
6 COfltempOfaneo suyo. 

Fig. 50 Crivelli, La 
Anunciscion. MationaI 
Gallery. Urndres, Crivo- 
Hi acisarrolla ^qut j: i£i 
CKhibiciaei do la pers 
peciiva paralels, que re- 
sulra ex co siva por sl 
re:"srftc.idn do formas 
riaefa puno de fug a 
central. 





del cuadro (fig. 50); uno ve P primero, un 
ejercido espectacular de perspectiva pa- 
ralela y «dcscubre» deapiies, el lema de 
la Anunciaeiam con la Virgen, el dngel 
y otro person aje. 

Erau lo.s primer us tkmpos, cuando la 
perspectiva era c unside rad a d arte dc la 
tons! ruzi one fegiIt it m. 
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LA HIS'IORIA 


k 


L 


Leonardo (1452-1519), Durero (1471-1528) 



Leonardo, eE gtinio nacido en Vinci, era 
m gian cxperto en perspeetiva. Reuirio 
una seric de apuntcs publicados en d afio 
I65J bajo d mu to Iraiado tie la Hi wit* 
nr L a libra en el que definio la perspec- 
li va diciendo: es la vision fie tnt cuerpo 
ijt se encuenira deirds de un c ristal en 
e! que se refkja. Inluyo la perspeetiva de 
do* punt os y Jeseubrio el sfumaito y la 
persftectiva aimdsfmca (fig. 52}, que de 
krimiiai ktiereera tlLmension per e! co- 
L:-r. d contraste y la dciinidon del pri- 
mcr idntiino en retacibn con io* terminos 
mas akjado.s, 

Alberlo Durero fue el imroduetor de la 
perspeetiva en d nortc de Euxopa, pot 
h que se imercso y que conocio a raiz 
de m seguncto viaje a Italia cn d ana 
1505* Domino la perspeetiva de un solo 
puncoque aplRo en sus grabados > pin 
Lira? (igs, 53 y 54), Esc rib 16 nn l rata- 
do: 17 uftco del apmuhz de phUOt\ en el 
que expltco cl mo do de dibujav la figura 
cu pmpeciiva, ilusrrando la idea del veto 
de Alberti eon un crista I euadrieulado 
puesto delaine del modelo y dibujando 
a irave* de un visor o punto de vista fija. 



Fig, 51. Leonardo da 
Vine: . Esrudfo pat a ui 
Adoracidn df> ins Ma 
gus, Gu urki Ufligl, Plo- 
ObiiOrve en Sa 
iy perfects mao- 
• i: ' Cfc la perspective 
c un punLu du (uya 
l:E^ t& fiStudio 
c-ata zo :r d cueidro 
M t-ucdbiido .:lnl mis mo tf 
trio. 

Fr-p 52. Leonardo da 
Vinci. Ltt Virgm d \: ki& 
Roots Edetatie). Mario 
n£f Gti tery, bond res. Ho 
aqj un o.urnpln de la 
[>t:ry:;eciiva aimosterica 
iiM:riud3pof Leonardo. 

Fig:- fi 3 V 54 . C’jliis 
nh :-± :1f? AltvjrJo du ra¬ 
rer Sin Jeronimo e/J su 
cekf-3 v Vfrpurt do! vfcr- 
dftrcl '(total to), Vtoaoo 
Sta^tohedB Gorlin, nos 
mues-ao ol o 
m snro da DLiJ'oro be ^ 
purnpecttoa 









































LA HISTORIA 


I>os punlos de fuga y la h'nea de Horizonte 




Bn el ano 
1505, un cano- 
nigo de la Cmedral de 
loiil (Franc ia) llamado Jean 
Pelerin, alias Viator (el viajero)* se 
eretario del rey [ uh XI, para mas Senas, 
publico, en lalin y en francos, el libro De 
arfijkialisperspective en el que por prl- 
mera vez apaiece la linea de horizontc, 
el punto de fuga central y los dos pun- 
tos de fuga dc las diagonales, que Jean 
Pderin utilizaba para resolver la perspee- 
tiva dc edifieios en los quo ninguno dc 
los l ad os es paralelo a la Imea de liori- 
/omc ui convergence hadael punto cen¬ 
tral. Una formula muy proxima a nues- 
tra perspective oblicua de dos pun tos de 
juga (fig, 55), con la diferencia de que 
Jean Pelerin situnba el eciificio en cl Cen¬ 
tro v los pumas de diagonalcs, simetri- 
cos a l ado y lado + 

Rsia idea de les tiers pojnts, coma la lla- 
maba Jean Pelerin, fuc ignorada en ge¬ 
neral, por Jos artistas iialianos hasta cl 
invento por los cseenografos (;dos sigios 
mas tardd) dc la seen a per dngulo. Pero 
vavamas por partes: 

Justo cua-ndo Jean Pelerin &7 
propone cl use de los pumos 
de diagonal es, empieza en 
toda Europa cl desai rollo de 
la escenograjm tea f raI nac ida 
como mareo dc las fiestas de 
la Cor to. Y coma consccticn- 
cm decste arte ilusionista por 
exeelencia, nacen los airistas 
dc la quadrature/, termi no 
a plica do a tos pint ores de 
gr a rides m males al fresco que 
pirttaban a parii r de proycc* 
tos y mnrales cuadriculados. 

Micntras tan to, en el ano 
1604, cl diseMdor Hans Vre« 
deman de Vries, natural de 
Groenlandia, pub]tea Pers¬ 
pective!, et arte was celt bra 
do: un libro muy ap red ado 
por artistas del norte de Euro¬ 
pa, como Rembrandt que en 
su cuadro Estudiosjo medita- 
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LA HISn’ORIA 


bimdo (fig. 57), pinta una escaiera de earned ins- 
pirada en una de las 1 Aminas dibuiadas par Viede¬ 
man de Vries (fig* 56), 

Par iln t cn la primera rnitad del siglo xvm d bo- 
Icnes Fcrdinando Galli s dc la familia Eibicna, in¬ 
troduce en la esecnograffa la veduUa ad artgQlo, 
.superando la resmeddn de un solo pimto de fuga. 
Era d tiempo en que ue joven artist a llamado Ca 
naietto dejaba la pintura esectiogralica y pas aba 
al campo de la vadutia reulLsta (fig. 58), empezan- 
do a dibtijar y pi mar eon ayuda de ta catuara os- 
eura,,, y con loclo lipo de perspeeliva. 

Los que v ini cron deiras, 'Zoning ion, Turner, Ingres. 
Delacroix, Picasso, Dali, ya dibujabdit y pintaban 
con pleno conodmiento de la perspectiva* 


I b&. Jean Pelft- 
t n, jIi 3$ Viator, 
prorr.ovidel u-str ds 
!ua pantos dc fug a 
dc- di&gonafcs 
ad h ms a del pun to 
de fuga curi iral, 
Eiproxi man dost 1 p 
Maestro prjrspocti 
VS3 oblicULi 


F'gs. 56 y 57 Rom- 
brrindt, en >u cua- 
dro EtTurfioso m«- 
dfiMhanoo Viusen* 

do Louvre, PtirfsL 
ye inspsfd on una 
Idmirta del dsefta 
dnr De ViieS pore 

pintar linn ■■.sc^iiem 
da ELiracot 


Figs 5R a 60. Ca- 
Metro, Cdpncho 
arquhecrdnico , 
Academia, Vs reds, 
Bonington, Monu- 
nwn to o CoUoonu 
Louvre, F^rfs, Turner, 
Si Erasmus in 3rJ- 
hop islips iVUisoq 
tJj tanico, Londfes. 
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LA HISTOKIA 


Siglo xix: fotografia, pintura, perspectiva 


P* sabido que el Prances Nic6foro Niep¬ 
ce logro en el ano 1827 la primera tbio 
grana del nuindo, exponiendo durante 
oeho horns, cn ima camara primitiva, 
una placa preparadacon bemn dejudea, 
Lma sustancia sensible a la luz. 

Otro Trances, Louis Daguerre, us6 tma 
placa de plata o dc cobre brillante, quo 
expuesta a va pores de yodo form aba un 
estraio de yoduro de plata, tan sensible 
a la In/ que cn ires o cuatro minutos per 
mitia tomar la totograii'a, Dacucrre pre¬ 
sents su inveiuo tlamado daguenctipo 
en la Academia de Ciencia de Paris, d 
19 de agosio del ano I83y, 

El pintor Paul Ddaroehe al vet un da- 
guerrotipo ex clamor «Desde hoy fa pin- 
mm estd muerti 

Pcro sc equivoed. Courbet y Delacroix 
liicieron uso de los primeros esiudios dc 
desnudofe en daguerroiipos. Delacroix in- 
gresd co mo miembro d is tin guide en hi 
primera sodedad fotogrdfica dc Fra net a 
Y cn m diario anoid; «Si el artist a im 
*’! tlaguermipo coma es dehida eievara 
\u ttrie a niveles extra ordmariog* 

I.a lotografia ijifluyd cn tod os Jos artis¬ 
tes del Imprest onismo: Degas utilizd la fo- 
t agraffe para perfeccionar el movimiemo 
dc sus caballos; y Manet, Monel, Pissa¬ 
rro. Cezanne, todos hallaron en la foto- 


grafi'a un medio para mejorar el encua- 
die, la comppsicidn. la tcmStica- 
Pero sobre todo la fotografia ha repre- 
sentado para el amsta de ayer y de nues- 
tro tiempo ia oportunidad y el ha hi to de 
VBR y comprefuier definitivamente la 

perspective. 


A principles dc nucstro sigio (1906) el 
arte apostd por ima concepcion intelec- 
tiial dc fa forma y del color y Picasso y 
Braque crearon el cub is mo, 

Y desaparecib la perspeciiva. 

Los entendittos en arte Peter y Linda 

ST 


Figii 61 y Cl;ju.]ij 
Monet El puente do fu- 
rrocarri! on Argentetsil 
de Orsay, 

Gustave Cs.lfebotTi?. 
Bafcdn. C deed tin prs- 
v^du t Paris, Los impre- 
donistas ng rehusaron 

la pef&pocti'i/a; y en al- 

gunos hfeieron 
ella un elomentO de 
compos r d^n. 

63, Paul Coianne, 
Lb csLaA/t i iv Joutuj™. 
Coieeckto pnvsda, u 
En su ultima dpoca, 
Cezanne prescinn o & 
ciurto mo do de fortnas 
y eatructurati. 
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LA HTSTtmiA 


J 


Cubismo, surrealismo, abstract*), siglo xx 



Murray dSeen que d movimiento ctibi&a cs 
cons ecu encia, por u n I ado, de la camara 
foiogrdfica, quo per mite cap tar la realiciad 
tic man era mecanica y por otto lario, del 
Jmprcsionismocjue^a fines del siglo xix 
paso a ser con si derad 0 como un caHejon 
fiin saltda para el naturaltsmow, factor cstc 
confumado por Cezanne que, cn sits ul¬ 
timo-. cuadros «pitvtaba sen.saciones» y 
se alejaba de la realidad (fig, 63), «Es 
los fendmenos —siguen diciendo Ics hci - 
marks Murray— llevaron a los auistas 
a poncr mayor entasis en los valorem for- 
males, promoviendo la a pari cion del eu 
bis mo, a I que puedc considerarsc «pa- 
dre» de todas las tend end as abstracts. 
V aai es, en et'eao, porque entre d cu~ 
bhmo y d fmartsnio apareee ya el edebre 
cuajro de Marcel Duchamp Mujer Des - 
nuda bujando por ana escakra (fig. 65). 


La perspeettva ha dejado uunbien de cxis- 
tit con el arte abstractor 
Peru (a perspective volvio al cuadro con 
d surrealismo, defmido como «ei dicta - 
do delpensmniemo sin ei ejeatdo de fa 
razotUK En el surrealismo la perspectiva 
uparecid cn ocas tones como un comple¬ 
ment pans ilustrar exp aci 05 del subcons- 
cieme y mi ottas, como en el cuadro ad- 
j tin to de Salvador Dalb !m Madona de 
Port Lligat (fig. 64), como tin demento 
descriptive v a la vez decora!ivo, 
l .a perspective, cn fia, subside a pesar 
de tod os los ismos, V bast an los eiem- 
plos de lb m os os artisias eomempora- 
ueos, como cl espafloi Antonio Lopez, 
c! francos Andre Dim oyer de Scgonzac, 
el ingld* David Hockney, cl iiartcarncrL 
cano Philip Pcarlslem, para juslifkar su 
necesidad y su existeneia. 


Ha* Salvador On If. 
L£I M#rfor >3 de Port Ut- 
g<H, Coieacibn paiiieu- 
sor Li perspective tuvo 
ur pop cl importanre en 
el dme(th$tm r ^nasve- 
rc5? pl ro icaUar la .deft 
rip nspadO V a Cits como 
un cCamentC decormiva 
fcHGtOraK §StC'S QLiC coin 

drkrvan b pimento pin 

Tijrft., 

fig. 65- Duchftmp, &tm- 
nuda desceridfendo por 
urm ^sealers . Itfusao do 

ArLg. fi'ade'fi?. Con d 
cuoismo, el fururisr^o v 
el ur to abatracto desa 
pa roc id Itt pcrsppcTivft, 
Prim d orte figurative 

Subsist v sicjue- craan- 
Uli la ilusiOi du !<; terce- 
m dimnnsior cost la ayj- 
d'~i do !a \\iz, pf volumen 
V la porapactivs. 
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E mpieza ert las paginas siguientes cl «c6mo sc 
hace» de este libro; es dedr, la ensenanza 
teorica y practica de la perspectiva: una 
cnseiianza cien por tier) visual en la que paso 
a paso le explicare lodas las formas y posibilitfedes 
de esa perspectiva a la que Leonardo da Vinci 
llamaba da hija de la pintura». Y empezaremos por 
recordar y definir grafkamente un vocabuiario de 
formas geometricas mas usadas en perspectiva; para 
pasar seguMamente al estudio del cubo —la forma 
basica mas importante—: como dibujarlo en 
perspectiva paralela, oblicua y aerca, como ver y 
corregir los errores mas corrientes del cubo en 
perspectiva y edmo dibujar la proyeccidn ortogral'ica 
del cubo. Un capitulo realmente basko. 

















f'ERSPECTlVA BASIC A. 


Vocabulario grafico 


He aqrn una sene de formas gcomctri- 
ca s el emeu tales. ,\Las cot 10 ec? S u e l a r o. 
Y :>o t tamo, pticde pasar per alio estas 
pdgina?. Annque... bueno. lanipoeo es 
tan desagrad able rccordar esas definicio- 
nes de primer curs a 

Segmento (A): Fragment© de linea rec¬ 
ta. Como us ted safte, la tinea recta, en 
teoria, es ilimitada. 

Punildas (B): Dos Imcas rcctas a tgual 
distancia quo jamas sc enaientram 

Convergentcs (C): Dos o mas linens que 
van a un mismo punto- En perapeetiva 
ddemos que jit gun a un mlsnw pumo. 

Vcriice (D): El purno en que sc reiincn 
dos o mas Imeas convergent e$; Ham ado 
eii perspective, pun to de ftrga. 

Circuit^ diamefro, radio (E): Super fide 
li mi tad a por una ciremifercncia- El seg¬ 
ments quo pasa por cl ecu no es el did- 
metro id)' la mitad del diametro es d ra¬ 
dio (r). 

Angulo (FI: Parte de ctrculo limtiada por 
dos radios. 

Arco (Q: Es la aberfura de mi aruuilo. 
S c m i cl ecu g rat hs, w h i < / tos y segi o id os. 
L'na rireunferenria mide 360° (sisterna 
sexagesimal). 

Perpendicular (H); Linea fomiando an 
gulo recto con ocra que sc meneiona. En 
este eje triple: perpendicular a la horizon¬ 
tal A. 

Oblieua (I): Recta formando un angttlo 
me nor de 90° con olra recta* 

Angulo agudo (J): El que es menor que 
un angulo recto de 90°. 

Medldft del angulo (K); Se obtiene cal¬ 
culable la medida en grades de su area, 
corisiderando que d total de grades dd 
dipulo es de 360 . 

Angulo obtuso 1L): El quees mayoi que 
un angulo reern de 9€ . 

Tnsiiigulo: Poll gone* de ires lados. Hay 
seis classes de triangulos de las cuales aqui 
ilustro el equildtero y el readngu/o. 
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PERSPECTIVE BASICA 



Cnadrudo (M): Cuadrildlero con iados 
iguslcs y paralelos, con dngulos igualcs 
dc 90“ 


Itcci anjidlo (N): Cuadrildlero cuyos au¬ 
dios son reeios y sns Iados opuestos son 
iguales enire si 


Kombo (O): CuadrUatero de Iados igua- 
lcs y cuyos anguJos opuestos son igua- 
Jcs entre si 

Poiiedro (P): CuaJquter cuerpo limitado 
poi cuatro o mas superficies planas* Us 
nomfone generic©dc lodes Jos euerpos 
t:oa caras pi anas: cube, prisma, pinlmi- 
de, etc 

Pamlciepipcdo < Q): Poiiedro dc scis ca 
ras paraleias e iguales dos a dos. con 
ociio vertices y ocho aristas, 

Cuba (R): El mas important^ dc los po- 
liedros, bs un ortoedro cuyas seis cams 
son igu&les cutre si l&mbicn sus aristas 
lo son* 

Piramkfe (S): Poiiedro form ado por una 
ba>c potigonal y per tantas caras latera¬ 
ls corn© Iados tenga la base* Las cat as 
Imcrales son triangulares y se uuen en cl 
Venice superior. 

Prisma (T): Poiiedro limilado por dos 
poliionos igualos, paralelos entre si cu 
caras lacerates las for man send os rcc 
i^ngtiios. 

CiliFjdro (i. >: Cuerpo formado por dos 
circutos en sus extremes, unidos por una 
superficte circular 


isftra ( V): Cuerpo Jimitado por una su¬ 
rer!-cie curva cuyos puntos son equidis 
rjnte^ a su cenlro* 


Cniuj (W): Cucrpj formado por una 
i circular y un;* super fide lateral cir¬ 
cular y con vergente tenpin ad a cn \tertice. 


















































PLRSFECT1VA BASICA 


Como dibujar un cubo en perspectiva paralela 


68 


A 



l-g. 68, Ln al taxTocd- 
junto do la pugina si* 

guiente vxplica 4] 
proceao a descror®- 
para di bujar un cube en 
perspectiva panels rje 
urt sc 'o puntp. Peiq 
uparty dr. crc'.gs ms tm: 
c id pcs, jfi$ sio fin Ip m- 
cesidaci dft quo d bn n 
usteri diversos cubes 
vistas dfi fngnr$, desbe 
abojo o deads aTibm, 
con vinas ilneas d- h-> 
rizonte o cor* *jra sclai 
como yo mismo hu r<*3 
!i^ado en el cjempio c« 
'a adiurqe- liguia 59 (cn 
!□ paging gpresto 
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Heelegido de mi archivo csla foiograffa 
de un rtncon dc Ibiza (ISalcares) corrio 
ejernplo de perspeetiva paralcla, ^No le 
rccuerda el «cajdm> con cuadriculas dc 
Alberti? Varnos a dibujar el cube en pcr:s- 
peciiva paralela; pern antes tome nota, 
por favor; no sc traia solo de leer y ver. 
Hay que dibujar; debe usicd dibujar, a 
pul so, cn un bloc de apuntes o cn un pa- 
pel cualquiera, con lapiz y sin regia, 
en plan dc e.swdio, Y no Una, sbo va¬ 
ries voces para practicar y aprertder 3a 
convioiccibn de un cubo en perspective 
paralela, f -,Ya? Vamos at Id: 

Hgura 6#, A): Dibuje a pulso irazando 
primero un cuad ratio per feetamenle geo- 
met rico. 


Fuj. E?9 ? ; olograiiu cue 
y.jmiiimo fealiCO. un Ibi* 
m, oeltCf vista cn 
pei ei ectivo pars lei a <ic 
un sgq pun to de fuya. 


B) : Sitde la Unea de horizon (e (Imea roja) 
y el imico pimto dc Fuga (PF) que debe- 
ra quedar proximo al ccntro visual del 
cuadrado- o ya no seria perspeetiva pa- 
ralela. 

C) : Partiendo dc los cuatro vertices del 
cuadrado, trace cuatro lineas recias en di¬ 
rection al punto de fuga. 

D) : truce aliora la liuca A para Ida n la 
arista if, con lo dial hahra dibujado cl 
piano quo sirve de base al cubo. 

E) : Desde los vertices A y #de esie ulti¬ 
mo piano, trace dos verticals hasta en- 
comrar las rectus convergemes C y D. 
E): Cierre por ultimo el cuad rad o de la 
parte superior con turn nueva linea ho¬ 
rizontal. 










































PERSPECTIVE BASICA 


Como dibtijar un cubo en perspectiva oblicua 



70. L^stextosdela 
pagine adjunta la expli- 
c.in el procaso para di 
bujHf yn cubo en prriii 
pectins oblicua do dos 
photos de fug^Ttabajc 
sobf£i un pap@: (je dibu- 
jo cualqw'era y con un 
I3pi? alga blgndo, cooid 
□ uectesor Jr.o'de la gia 
dacirtr 23. Dibuje a ur 
lam&fio mayor: ddobfe 
aproximadaments del 
que ape race uquf mpr^ 
fio, Y d'buje a ojo, 3 in ra¬ 
ni^ ni tseuadra, a muio 

airsda, Mosotrcs nemos 
IldBtrado estOS proce 
sqs con dibujoa muv 

ecabados, cob read os 
inckiBo con aerdgrafq 
para quedar bian; pero 
■jsted dp be h acerb can 
ira7os n mono aliada 
uin tsrvtos rmiamientE^ 
pora practical para 
op render. 



























































































































PERSPECTIVE RASICA 



Seguimas cn Ibiza, en el puerto ahora 
ffig. 71 ), para ver unejemplo de perspec- 
tiva oblicua, de dos purHos. V vamos a 
dibujar un cubo con esia clase de pers¬ 
pective: 

Kinura 711. A): Errapiccc tfibujando la h- 
nca tic horizon!^ una linea horizontal dc 
ladoalado, situc cl puato de fu&a (PF2} 
y dibujc cl euadrado de la cara mas visi¬ 
ble, pensando que las aristas A y B ban 
dc fugar at pun to de fug a 2. Prolongue 
seguidamente las aristas A y ft tiasta su 
panto dc convergent:) a. 

H): Dibujc ahora cl euadrado de la cara 
que forma iagtilo con la anterior, Fsta 
sera men os visible y por canto vis la mas 
en escoizo. 

C): Prolonguc las aristas C y D dc csta 


ultima cara es tabled endo a si la situacion 
del oiro ptmto dc fuga (PF f) snuado 
igualmcnle en la linea dc horizonle, 
Db Partiendo de los vertices Fy F, trace 
sendas Eneas reeias a ambos punt os de 
fuga, quedando a si dihujado el euadra¬ 
do de ta cara superior del cubo y el cubo 
priieticameme icrminado, 

E): Pero por la razbn que luego ie ax pli¬ 
ca rc, es conveniente dibujar hi* arista* 
irUernas como si el cubo f'uera de dis¬ 
tal. Para cllo irate send as lineas rod as 
desde (i a I punlo de fuga dc la dcrecha 
(PF 2) y desdc IF al de la teqmerda 
{PF 1), Unicndocmonm los vertices / v 
/con una linea vertical, queda cl cubo 
del rodo UTnlinado. 


f o t Hs elegido us -& 

fqln flui? hie yen el puff¬ 
in or tbi r.i} porque es u n 
bucno jomplo pora mos 1 
itm for mgs denvadas 
del CUlvp, en pnrspects- 
vs Oblicua do dos pur 
tos cfe fuqa. Cot no pur ■ 
de ver, ese dto habte un 
yo! esplt^nriido que ayi 
Jl: u reaizg r e! velum en 
de lay cay ay. que yo 
imaging como mutotud 
de en pens pec* 

tiva. 


al PF 2 





















































PERSPECT1VA BASICA 


Como dibujar un cubo en perspectiva aerea 
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F- y. 73 . Cuondo enufi 

efi rjbitftcjyn del 
pisu 42 del hotel en que 

rn iIq; ,-ibfl.. en 
Vor k hi* cl r ec t a a la vcm ■ 
tana v vi D&ta Ian Leslies 
jniafffni r.niafei c^ei para 
nY pftrqu-fi |> 0 :'$G Cfa kl 
mediaio en 3o didictsca 
qua -e.-'r] “sta esr> endk 
Jy jluauaddn como 
ejcfflplo do pLiopL-uiiva 
o£rea en fiia lidfos. Y 
os:-.ji ijjilii conc^cedi 
J iM bl.-jiicudystatyndu 
sabftj \ii gris da s:> cntor 
no lm/andoso p-ir 
mitaroe la expiesidr- - 
hacia e:fer.ftr pu me cte 
iuqn nfl^ctaristico do le 
perspective a£rga. 


La foto adjuma ccmo ejcmplo 
de pcrsjjcctiva aerca (fig, 73), 
c-sia lomada cn uno dc mis via- 
jcjs a Mitcva York, desde el piso 
niimero cuarenta y dos del do¬ 
le! on que me alojabfi. Es una 
buena imagen para ilustrar una 
perspecliva tie ties puntos: In que 
%li Listed a dibujar ahora mismo. 

Kijjura 72, An A modo de tauteo, 
dibuie im cuadiado en perspecriva 
oh lieu a visio algo desde endma, 

Fl); Iraix* iina lines* vertical que pase por 
la mediums del cuad ratio en perspective 


C): Dibuje ia arista del 
centra, const derail do que al 
prolongs® la hade fugara un 
lercer putUo de fuga. 

D): Dibuje seguidamente las ca¬ 
nts lateraks tcniendo prcscrilc 
quo las arislas A v B han de fu- 
gar al (PF 3/ y las aristas C y D a 
las puntos de tuga 1 y 2 en I a linea 
de horizonte. 

1C); Prolongik: las aristas verticalcs es- 
labkdendo definitivameme d tercei 
puma de fnga (PF3)> siinado en la per¬ 
pendicular a I ho monte (linea de pantos). 
II; Termine el cubo dibujando las linens 
que const ruyen el cubo de cristaL 


PF 3 


3y 

























PBRSPECTIVA BASIC a 

Errores mas corrientes eii la construction del cibo 


Dibujando un cubo en perspectiva para- 
Ida uno ck Ios errores rods corrientes es 
que en vez de ctibos dibujemos paralc- 
lepipedos, Y dc ahf la idea de dibujar el 
eubo trails pa rente, corno si fuera de eris- 
tal. I..a figura /4 t al pic de esta pagina 
inis muestra que el error depende de la 
distancia entre las Ifneas A y B, cs dedr, 
de la profundidad de ios cuadnulos vis- 
los en eseorzo. Si uno dibuja d cuadra- 
do de la pane superior a ojo, sin otra 
comp rob acion, puede sueeder corno en 
Ja tigiira B T que uno ptensa que esta bien, 
que el cube es corrector, hasta que di¬ 
buja el cubo viendo las aristas internal, 
como si fuera de cristal y comprueba que 
estti mal, que no es un cubo, 

El truco del cubo de cristal es una for¬ 
mula imprescindiblc para asegttrar la 
buena construction del evtboen cualquier 
Lipo dc perspeetiva. 

Errores corrienies en el dibujo del cubo 
podrfan sen tambten k>s que iluslro en la 


figura 75 de la pagina siguieme y que 
pueden concretarse diciendo que: A) To- 
das las fmeas verticaics han de ser para- 
lelas entre sL (Se cxceptim de esta regia 
el cubo en perspeetiva acre a en el que, 
eomo usled rceondara, las ver ticales eon- 
vergen al PF 3 .) B) lodas las linear con- 
vergentes han de reumrse en su cones- 
pondienie punto de fuga (naturalmente, 
pero hay que eontrolarlo), y C) hay que 
cormolar lambien la profundidad pro- 
porc tonal de las caras iaterales, para que 
no resulte un cubo achatado o alargado. 
Finalmentc existe un error mas grave, el 
D): la defortnacibn del cubo por dibujar 
el Angulo de (a base, menor de 90°. Lo 
ami es del todo equivoeado, dado que 
las earns del cubo o lie un prisma rectan 
gular forman siempre angulos de 90° 
aunque sean vislos desde arriba en pers- 
pcctiva aerea, Vea junto a las figuras 76 
y 77 Fas dos regias para evifar este grave 
error 


1 iR- 7 ^ Slum ore que di- 
buje un cubo pony a sn 
praties la formula del 
Cubo d# cristaJ, p<ira tvr- 
lar el Ifpico error d-e 
Jizai un prisma rectan- 
guter on ve? de un cubo 
cose que depend^ de le 
profundidad dada a la 
cara superior qu^ en 
principipr puede perficer 
corrccta nastq que la v 
sion dq Ui csrj inferior 
demuesne el fellu co¬ 
rn el Ido. 

Fig, 75, Ravine e ; para- 
Iplisrno de las aristas 
verticals, esl como a 
oorrecta cqnvcrqencu 
on Igs puntos do fuge, 
do las Ifncusobljcuasee 
el cubo en perspectiy.i 
oblrcua. Ycuide I as pro 
pomionqs del eg bp on 
oblieua psra que np f0 
iulie enoho, estre^hq 
alio o achatado. 





































































FIG. 75 


cn perspective obiieua el engulo form a- 
do per la i;ese del cube deberS ser siom- 
pre mayor dft 90® Para que no exists 
el error que nuestran estas tmjgenes, 
bastard con que astcd teng# presenter 
ios dos. preceptor siguienie^ 

Fig. 76. No drbuje los 
dos puntos de fyga 
muy c^rca uno del oiro. 


Fig, 77, Wo dihuje el cufoo 
inuy por enclma o muy por debajo 
de la linea de harizonte. 
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PERSPECTTVA BASK A 


Proyecdon ortografica de un cubo en perspectiva oblicua 




Fig?. o 81. La proyso 
cion ortografica ps un 
iorii{i vi'tlidu y haste nfl- 
CGSanG [.iLir? dflinean 
tfts aparcjadores y at 
quftscTO^ Putu no pars 
anisic a qukjriEs sc 
SL ’Cfifl la capaddad y 
o xperienc i a su fIc lu m ss 
para, puesios ante al 
mod do. sabsr medrc y 
pnoporcioiw a ojo. Sin 
embargo, na partis nor- 
fiil quo en un libru so- 

sea para aftiatas. no 
mervcionemos osu &n 
sefisnza He aqui. pups, 
unadelas-fdrmular para 
constru r geom^trca- 
menleun cubo en pers¬ 
pective obfieja 


latte del cubo CO, DH y DH BF; a I crib 
/in estas Imeas con eJ piano del attain, 
obteneinos los puntos de fuga PF / y IF 
2 vision en plania, 

Flgura 79: a pariir de la tiuerseccten de 
Jo? ray os visuafes con cl piano del cuu- 
dro (PC} (puntos M, N f O, H) trazamos 
las verticals Q, R, S, T t que nos daran 
cn pane la situation de la^ cuatro aris¬ 
es del cubo: U, V, W, X, Piirtiendo ahera 
de los puntos de Juga eii cl piano del eua- 
dro, dibujamos dos vert i calc* hatia aba- 
jo, situando la tinea de harizonte fill) 
y los puntos tie fuga PF ! y PI 2 (en 
rojo). 

I iKUra 80: dibujamos dos primeras lineas 
tic Inga, las mis proximas* desde la arista 
vertical W al PF 1 y al PF 2 y resolve- 
mos automaticamentc, desde el cruce dc 
estas tineas con las aristas U > X, las 
otras dos lineas dc fuga que dibujan d 
cuadratio base del cubo. Fcro queda to- 
davia un problems: ^cuaJ debe set la aU 
turn dc las cuatro aristas verticals? 


Conste que d anista prafesional solucio 
na este problems a ojo, sin mas ayuda 
que cl cdlculo mental diet ado por la cos- 
tumbrc de medir y proportions a ojc> 
Nunca csta dc mas, sin embargo, cono- 
cer el porque de las cosas. Pues bicn, por 
lo que pueda ser y por si e< us ted aficio¬ 
nado a la geometria, he aqut la provec- 
cion ortografica dc un cubo inciuido 
el cuadrado—, cn perspectiva oblicua: 


Figure 78: arriba, en AE, BF, CG y DTI, 
tenemos la visia en plan (a del cubo, (Las 
letiasdoblcs dc los vertices AT, BF } etc. 
coi responden a los vertices superior e in¬ 
ferior del cubo —veal os en d cubo de la 
izquicrcUi.—). Abajo simamos el pitmo de 
vista (PV); pamendo de este ultimo inn 
/am os las lineas punteadas 1, J, K, L, quo 
forman el cone visual, y que terminan 
en la? aristas del cubo vtsioen plant a Ab T 
OF, etc. Situamos a continuation d pia¬ 
no del cuadro (PC) vis to en plant a y ter 
minamos dibujando las lineas oblicuas 
A y B (imprests en rojo) para lei as a los 


Punto de 


PF 1 


Piano del cuadro (PC) 


Vista en ptanta 
del cubo 
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PERSPECTIVE 0 ASIC A 

Projection ortografica del cubo 


Pigs. 82 y 83 Vaa, en 
tfos ilustraofonBs de 
la pagina opuesta, la 
rnisma formula cor cl 
cubo vis to frontal men 
to y desdeabaja lo c.jai 
viena dado por la situa- 
ci6n mas arriba a 
a ha jo do la ifnea de ho¬ 
rizon te, 


Figura 81: en la pagiria anterior nos pm- 
guntab&mos: £cual debe ser la alt lira de 
las cuatro aristas verticals del cubo? Vca 
Ja solucion en csta imagen; trazamos nna 
horizontal desde el vertke DH y irasla- 
damos cl vertice CG (linea curva de pun- 
tos) a la horizontal mendonada obte- 
iiiendo el panto A (impreso en rojo); 
desde este punto A trazamos ana diago¬ 
nal (ifnea con flecha) al punto de vista 
fPV'h que al cruzar el piano del cuadro 
nos da la longitud de !a linea gruesa (B 
roja), que es igual a la ah Lira exacta de 
las aristas del cubo (linea gruesa verti¬ 
cal, IV roja, en d cubo en perspcciiva 
oblicua). 


I iguras 82 y 83: (en la pagina sigufcn- 
te). Dos ejemplos de la misma formula 


de proyeccion ortografica, variandpla 
situation de la Ifnea de horizonte (LHj 
yposition del cubo. Bn la figura 82, 
el cubo aparece al mismo nivel que [3 
linea de horizoiite t mientras que en ]g 
iigura 83, vemos el cubo desde abajo, 
situado por tamo encima de la linea ds 
horizonta Lo cual nos sirve pFira afta- 
dir que tanto la position del cubo come 
la situation de la linea de horizonce 
pueden variar sin que cxista problems 
alguno* 

V esto es todo. Si esta usted interesadc 
en aprender y recordar esta formula de 
proyeetion ortografica del cubo en pers- 
pectiva oblicua, puede practicar dibujan- 
do este mEsmo proceso con d cubo en di 
rerentes positiones, variando la situation 
de la Ifnea de horizonte (LH) f etc. 



Plano del cuadro (PC) 


Linea de hodzonte (LH) 


PF 1 
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|l jI 1 tubo es la forma basica por excelencia; es 
%}, cscncial dominar su construccion. vtsio desde 
arriba, desde abajo... en perspectiva paralela, 
oblicua o adrca. Pero hay otras formas basicas 
cjue aparecen lambien en muchos temas; drculos en 
platos, bairefios, fuetues o motmmcntos, cilindros en 
jarroties. tazas y vasos; piramides, conos, esferas: 
son formas que perraiten encajar desde una (lor a un 
rascacielos record ando que ya cl gran arlisra Paul 
Cezanne definio esias formas —el cubo, el cilindro, 
la esfera y el cono—, conio las estrueturas basicas de 
todos los cuerpos dc la naturalcza, De esio vamos 
a hablar en este capimlo. 




Formas basicas 
en perspectiva 


























FORMA S basicas en ferspectiva 

Las formas basicas y la lecciun de Cezanne 


Murto el 22 de ociubrc del aflo 1906 
—Cezanne —> murid p intan do modern o; 
P orqm en el uh imo tramo de su vida* sus 
euadros* como el que lustra esra pagina 
(fig. B4), eran una semblanza anlieipa 
da del arte modetno. 



Tenia una formula, para «tratar», como 
el deria* las formas de la Naturaleza; una 
formula true content 6 muchas veces con 
Pissarro, Monet, Manet, Renoir y que fi- 
nalmente dejo escriia, en abril de 1904, 
en ana carta a su amigo pintor Emile 
Bernard, Le decia Cezanne a Bernard: 

«Es preciso f talar ta Naturaieza a fra res 
del citha. eI d!mdro t la esfem y el cono f 
leniendo en enema, data, las leyes de la 
perspectiva iww que cada lado del objeto 
se dirija km kt un puma cent rah* 

--- ©5 


Fig, 85. Paul Ce¬ 
zanne, Amort v 

Orsay, Pans Fs 
significative que 
on e! 0 ft G que 
mu-io C6zanna 
1906-,. se inl¬ 
aid a I cubismo, nr.* 
finer psldanc de 
modlernft 


Una leedbn magistral, £se da cuenta? Ce¬ 
zanne esta diciendo aqui que todos Io$ 
cuerpos —practicamente todos, desde un 
tmtero a un irasatMntico— pueden ser 
cncajados, di bitj ados, pintados, a par- 
tir de formas basicas como d cubo, el 
prisma rectangular, el ciltndro, la esfe- 
ra, el cono„. 



Cstcd puede comprobar abora rnismo el 
valor de esta frase, dibujando cub os, 
prismas reel a ngu la res, cilindros, etc. 
como formas basicas para encajar cucr- 
pos como una me&a, una casa, un fras- 
co, un plaio, y todo io que se 1c ocurre. 


Fig. 84. ^Ar f i■ Pay; 
C^zama Pissaje proven* 
zot cere a da Las l doves. 
Co^cn'tfn PhHlips, Was 
hington, Este cuadre, 
pilHttdo pcrCdzontmen 
'us ultimo^ aftofi dt su 
vido, no parses el do un 


artists qun munO on 
1906, pOro :--i response 
a qu-pn d ijo quo -todo e| 
sec retd esx& un t re tar la 
natureleza a uavds del 
cuba e dlindra la sio 
ra y el cnnoii. 





Figt, 86 s 80. "Vidus los cuar- 
pos y forma® do ta noturolB- 
ZD, rnt-iuidfi fa figure his mans 
pueden set encajados en for¬ 
mas gtiomritricas como cl 
cutdrada elrectSnguH ol cfi- 
ouia ei cubo, et cilindro, d 
la esfora. Pm^bolo ditm- 
que tonga delarite 




















































































FORMAS BASICAS EN PERSPECTIVE 


Dibujando el circulo en perspcctiva 


Em piece Listed por dibujar un circulo, 
una circunferencia, cn plan La. A pulso* 
da to, sin compos y poniendo en pr&cti- 
ca la formula que he dibuj ado en la fi- 
guta adjunta numcro 89. Hi esc: 

A) El pi imcr pa so consistira en dibujar 
un euadratio quc sirva de «caja» a 3a eir- 
cu referenda. 

B > C) De spues empezaremos a buscar 
puntos dc apoyo* dibujando las diago¬ 
nal cs y la cruz que puede ver en estas fi¬ 
gures, 

D) Mas puntos de apoyo: divjda una de 
las diagonals en ires partes. A ojo, siem- 
prc a ojo, 

E) Tomando como panto de apoyo un 
tercio de la division rncneionada (desde 
va»}, trace otro cuadradb in serf to en d 
anterior, 

F) V obtendra ocho puntos de apoyo, por 
k>s que pasai a la circunfcrcncia, facilb 
rando y eonirolatidosu trazado a puUo, 

Si Listed dibuja ah ora un cuadrado en 
perspcctiva paralda (fig. 90), dc un solo 
punto, traza en su interior las diagonals 
v la cruz; y divide una de las luieas en 
tres partes, podia inscribir otro umdra- 
do en perspcctiva, sort alar I os ocho pun- 
tos > dibujar el circulo cn perspcctiva 
(fig, 91), (Pfero atencion! jCutdado con 
esa division en ires paries! Tiene que ete- 


Fifjs, 39 y 90 GHbujah 
do a maria jizacia,, sin 
compos, b construc- 
Ck&rs ■“ICl Circulo on plus- 
pectiva paralala o on 
oblicua nace del dibuju 
so un circulo a parrtr cc 
un cuadrario, $al cm mo 
sc GXptfca en ol tsxto y 
on csuis figures. 


f-igs. 01 y 02. \A la iz- 
cuicrda.i Un dVcuic 
perspcctiva no os igual 
que una elipsc. En Gate 
vcmoi un centre geo 
(Tr^rico (Oh diferenur 
del cenUo perspective 
{32), 






























































































gir la hnea men os a feet a da por el escor- 
zo; una horizontal o ia mas proximo a 
fa horizontal. 

Paia dibujar cl drculo en perspcctiva 
oblicua la f'drmtila es la misma* seguii 
Eiucde ver en la Tigura adjunta mimero 
93 pasos A t By C; reniendo en cuenta 
qiiela forma del drculo no varia: es la 
enigma en perspectiva paralda que en 
oblieua (fig, 94). 

Comprucbc ahora en las fEgnras 91 y 92 
(pagSim anterior), la diferencia dada por 
el centra geomdrico de una el ipse y cl 
centra perspective de un drculo. No es 
lo mis mo ^se da CuentaJ? 

V vea y lea, ppr ultimo, Eos pies de las 
figuras ad juntas mimeros 95 y 96 ires 
snores come rites y po si hies en d dibu- 
jo del drculo en perspccliva. 


l-iy. 9 b, He aquif dos do 
tormaclones muy CO - 
mantes ad cfrculn on 
perspectiva lip raid a y 
mrlojo quo vienon tin* 
das (Mi: in encujuCo urn 
pr -r:c;t f ir^ulQ OR VOi dU 
i n' citadrado <55 AI y 
poi Iraiado tie focluoso 

m ej. 


Fig. 96. En ccso iu 
dsfomiacinn es prgduc 
to do uri cuiidmdo quo 
&n sii ver Itco i na -a n rn *: 
mo no mirk ln^ 90 gr; 
dos preceptive^ 



Figv\ 93 y 9*1 Vea en a* frgu 
fas 33 A, U, C y 0 s construe 
cidn del c.’iluIo an persp sntlva 
oblieua y tcido nota tie, qdq si 
cfrculoon putaleiacnjo ob'icu* 


cifro-cu idcntic.a. foima: u nu 3 «r 
qua oxtsla un .>defonna-eidn ! -r 
fi- G jadf.nEn quo no oa or 
Cuadf^dd sino un rwlonguio—j 
Como ocorro on tn tigurtj U4, 
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FORMAS BASICAS liN PERSPECT1VA 


C6mo dibujar un ciJindro en perspectiva 


Para dibujax un cilmdro en perspectiva 
hay que eonstruir primcro un cubo aEar^ 
gado o prisma rectangular (figs. 97 A y 
B) f dibujar un cfreulo en el euadro dc la 
pane superior y Giro circulo en la carat 
interior (C). unicndo despues ambos dr 
cuJos con scndas verticals (D). Las fi¬ 
gures adjuritas expltcan cl dcsarrollo vi¬ 
sual dc este proceso. Dibuje algunos dc 
esios eilindros a ojo, en plan de prdcttca 
(lig. 98), trafando dc no caeren alguno 
de los errores siguientes: 

El circuit) formado por la base de un ja- 
rrdn ha de scr mas abierto que el del hro- 
cal o pane superior del misino (Figs, 99 
A y B, en la pagirm siguiente). Esla ma¬ 
yor aberlura disminuye a medida que ve¬ 
in os el circuit) desde un nivel visual mas 
proximo al horjzonte, Vca este efecto en 
la colunma dc formas ctUndrieas de !a 
Tigura 100, en la pagina siguiente. 

Ea base de tin cilindro no puede ofrccer 
una apariencia angular; ha de del 
todo circular (figs. 301 A y Ft), 

El grueso dc un tube cilimlrieo en pers¬ 
pectiva ha de ser ligeramente mas a no ho 
en los lades que en ei centra (figs. 102 
A y B). 

Por ultimo, en perspectiva paralda, cuan- 
do el punto de fug a sc sit da lejos dc la 
mediania del sujeto, tan tod cube cotno 
cl ciJindro aparecen defer mad os, segun 
puede usied ver en las imageries al pie de 
la pig?iia siguiente (figs. 103 A y □). 



9B 





Figs. 97 y 98. Arriba, la 
construccidn del ellin* 
dro. En G5io trim gen, va- 
rfos cilindros vis Los sn 
esco rzo y pe r s|>c cti vas 
pOco habiuinl.es. 
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3 (8IEN) 




100 
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LH 
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fCZZI^ 



Figs. 99s 102, Errorcrs 
maa coin ones, en el di 
bujg del cJUndlfo o dc 
< of mas cilfndncas, Pres- 
if t snciOrl a! failode fa 
figure 101 y wcuerde 
du'i' \u base de an dlin- 
dro debs ftispondOr a un 
CffCUlO 


107 





Fig. 1Q3, lei perspective 
pctrcilelo: no odrnj‘3 » 
panic dc tuga tejos rfeJRi 
median^ del 3Ujulo un 
el caut) del ciJmdro, cate 

error provaca uns deter 
maciOn notable, conio 
puede vor on la ogtifci 
103 A, 


53 


















































































































i-ORMAS BASICAS EN PEltSPECTlVA 


Como dibujar utia piramide, un cono y una csiVra 
en perspecliva 



f" iqs 104 U 107. CorrlO 
cmedft usiod apraciur en 
esffls fioi.jras, la pFrami 
fle, ft I cono y la osf-j ra se 
^iistruven a partir de 
un clil‘ 0 , sin mar. proIV. 
rnas quo dete-nniniu cl 
centra en el c^sg rip I ?. 
pu amide y del cono, o 
de dibujsr dentro del 
cuua va.'ioa cfrcalos, 
Cuu pormiten real iar 
ester as decorates con 
estriados, listado*. etc. 


Un problenta cle irdcil solution, cuando 
se sabe dibujar un cubo en perspcctiva. 
Para ia pirdmidc sulg es nccesado tra- 
7ut Las d i ago t tales de los cuadrados su¬ 
perior e inferior, uniendo la inter seed (in 
de las mismas con una vertical y unir los 
vei l ices del cuadmdo inferior con cl pun- 
lo central dc la earn superior (figs, lt>4 
A h B, C). 

El cono es el resultado ck un cubo en 
cuya base usied dibuja un cfrculo, tra- 
zando en la cara superior una cruz quo 
deter mi iui cl centro perspective del cubo. 
Baslam cntonces imir didio centro con 
cl per t il del cfrculo para dar per tcruii- 
nado el cono (figs. 105 A, ft, C), 

A esias alt uras no creo que listed neee- 
site muchas esplieaeioncs para dibujar 
tmaesfera en perspeciiva. Basta ver cm 
la figura numero 106 de La pagina ad jun¬ 
ta, que ef problema queda solueionado 


por el dibujo tie un cubo en cl que su- 
ponemos una serie de paredes inteiiorcs 
en senlklo diagonal y horizontal y en las 
quo dibujamos una serie de efrculos cn 
perspective de ucuerdo con las formulas 
aprendidas antes. Con lo eual Hegamos 
a una serie de referenda* que nos per- 
miren trabaiar en la perspectiva de de 
teiminaclas csferas. Porque aunqne dc 
buenas a primeras ptiedu parccer iiogi- 
eo dibu jar esa sc He de csrculos para ter¬ 
minal- con el trazndo dc una simple cir- 
cimfcrencia, ocuire que en machos 
adornos arquitectonicos y en algunas for¬ 
mas determmadas o derivadas dc la es- 
fera, como un remate e*fence estriado, 
utia pelota, un globo, etc,, existen linear 
de ornauientatidn o adomo que esigen 
d conocimiento de esta cnscuanza para 
siluarlas como es dobido. 
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FORMAS BASIC AS BN PERSPECTIVE 



Ejemplos de formas basicas en perspectiva 


Una piramide, un cubo y dos circulos cn 
perspective y ya tiene listed la torrc de 
un campanariG de alta montana (figs. 
108, 109 y 110), Un cuadrado con una If- 
nea horizontal eri cl centro (tig, 311) y no 
hacc lair it mas, para dibujar una base cir¬ 
cular y dos circulos (fig. 112) y construir 
un vaso medio lleno de agua (fig. 113). 
On ponton tic trafieo se construye a par- 
tir de un cono (fig, 1.14 en la pdgina si- 
guieme); dos circulos en pcrspeetiva, uno 
vertical, oiro horizontal, son la basccs 
tructural dc dos ncumaticos (Tig. 115); y 
una mesa, un plate, una jarry, un em- 
budo, un cubo (figs. 116 y 117)*, t son 
ejemplos de cuerpos cuya construe cidn 
se basa en formas basicas de perspectiva. 
iVamos! <.5e anima us ted? Tome papei 
y lapiz y dibuje, a ojo, a sentimiento, en 
perspectiva, las formas basicas cstudia- 
das hasta aqiii: cubes, dnculos, ciliodros, 
piramides, conos... desarroiiando estas 
formas basicas eomo estruciura de for¬ 
mas concretas, dibujando de memoria 
cuerpos como un vaso, una manzana, 
una taza y un plato, un rdoj desperta 
dor, una botclla, uncaserio, un ordena- 
dor, un libro, un paquctc de tab a CO, un 
rascacielos o una pir&mide en el desietm 




figs. 108 6 t13.Hcagui 
la ^plinacion pr^ciscj 
dgl cubo, In pirami-Je. >o! 
cfrcu'lo y el elirdro, en el 
dibujo d(j iremmifl de !a 
rorre cu un campanfliic 
deolrsfnonta/taydeun 
vaso de crstal medio 
’leno de aguo. 























































FiffS, YA y TIG. Una &&■ 
Tffiftco, un nsumai 
.^on dn$ ojemptas 
iobrf: ia conEtrucddn 
00 lurrnas generadas 
uOff uri como y un c^Cu- 
o, uc a l u r t , r da asras 
iormEfS, puetltn dibu^r- 
m an mode! a 


Figs, 116v 117. Si Listed 
domna ei dibujo @n 
perspective do las for¬ 
mas beyicaSr puede 
coruHtruir cualquier s'jje- 
tCL oo solo con ol mode 
To dolanta, sino mven- 
tandc v OEbujandD de 
memoria. 
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a division tie espacios cn profundidad y cn 
perspectiva fnc ei gran problema de los 
artistas del Renacimienlo qtie finalmenle 
resoivid Leon Baptista Alberti, antique solo 
a medias y unicameme en la versidn de perspectiva 
paralela. ^Lo recuerda? Pues bien; estudiaremos aqu 
jodas las formulas para esta division de espacios, 
incluyendo un estudio especial de los punt os de fuga 
de diagonals, la obtencion de mosaicos y la 
transposiridn de imagenes mediantc cuadriculas eu 
perspectiva. Todo ello en perspectiva paralela, 
oblicua y acrea. 
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DIVISION DE ESPACIOS EN PROFUNPIDAD Y EN PE RSPECTIVA 

C6mo determinar un centra perspective) 


He aqu i un problem a del todo corriente 
(jue el artiste ha de solucionar en rriuchas 
ocas tones; ya sea para busear cl centro 
de ima habitacitin o el de la fa chad a cie 
unu easa o edificio, para dividir en dos 
mitades un suelo, una vematta, una puer- 
ta, etc. Esta que sigue es la formula. Yo 
me sirvo de ella muchas veces, ditun an- 
do o pintando del natural, sin regia ni 
escuadra, a pulse y a ojo. Es tan sen- 
cilia.„ 

iAh f pero si listed ? ademis, ya la cono- 
ce! La pusc en prtictica cuando dibuia- 
ba drculos cn perspeetiva. Consiste sim- 
plcnientc cn trazar un par de diagonales 
eruzando d interior del cuadrado o rec- 
t&ngulo. Y si ha de dividir el espacio en 
dos mitades irazar una vertical o una ho¬ 
rizontal a partir del cent ro perspective. 
Observe cn la figura 138, al pie de esta 


pdgina, varies ejemplos de esparios di¬ 
vides en dos mi cades, con el caso dc; 
portal, cuyas divmones sc repiten pa^ 
tiallar varies ccniros perspectives. Obscr 
ve de paso en cste mismo portal el des- 
plazamie! to hacia la tzqmenda del rec- 
uingulo en perspective, para eompensaT 
el grueso del mtiro, pensando que el per- 
ta] empieza ckntro, en A y por lo tanto 
el centro B aparcee aqui descen trade. 

Y vea, cn fin, cn las ilustradoncs dc k 
pagiua siguicnic la misma formula a'pli- 
cada a espartos cn perspcctiva ohlicua, 
con dos ejcmplos para determinar elocn- 
tro perspective a firr dc situar un monu- 
memo y una bandera (figs, 119 y 12ol 

Y eii la figura siguiente numero 121, A, 
H y C, un motive dccorativo que con d 
tragadc de la cmz y las dlagonales ea re* 
produrido cn perspecliva oblicua. 
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Ftgs. 'IB a 121. Results 
true resents recorder 
esUl fOrnuly D^ra deter 
mins? un cenito pers- 
pecbvo. E=s f£cil y ou«’ 
do rcsolverse a oju. 
simpiement<? trezando 
una erui en el piano en 
perspective. ya sea sn la 
pared do una cata, para 
centre r en porspuciiv.-i 
una puerta o nn porta , 
una ventsna o un bai 
c6n. o en una plaza pars 
centrsr urns fuente, un 
flrbol un parterre con 
flores, cic. 
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DIVISION DE ESPACIOS EN PROFUNDI DAD Y EN PERSPECTJVA 


El punto de ruga de diagonales 



Modelo 


Plano del cufidro 


Plano del cuadro 


F'ig 1^2. impoii ii i- 
recorder qua -n lim 
nos geomotricnf, I 
punios <fe luyy da dt 
go » alas, rely" ion c-n 

las diayarales do rnt- 
dalct ec hoi Ian n la m;- 
m?) dlsiaocia de! pint, 
ds fufla qm. n in distiir 
da enque sc □ncusnlrj 
c-i obsprvador rospsgfa 
del plana del cuadrc 
Observe qiift com [ 
pondentia entrotesdi 
goalies dol mode!a y 
do observudnr a -u, 
pnmoa de fuar vien= 
dado ppr 5u posic o i 
(4G°) con rcapecto ala, 
wfj''licelas del cuadied’i 
v ft la merpendicytaj dflf 
observador aJ p ana a\ 
CUidro. 


FIG. 122 


VISTA 
EN PLAMTA 


lin kis piginas siguientes trabajara u,s 
led con lo$ pumas de fitga de diagona¬ 
ls (liamados tambien de distanda). Le 
haklc dc cstos puntos de fuga en las pri- 
tneras paginas de estc libro, en la pagtna 
iiumero 13 —^iccuerda ?-— f y t e dije cn- 
tonces que ej an utilization para dibujar 
formas quefugan haefa et horizon ley se 
reptien a itmr in ism a distantia* Como &u 
cede f por cjemplo, en un mosaico, en las 
columnas de un monumento dasico, en 
ios arboles de una avenida, etc, 

Pues, hum; vamos a ver ahont edmo se 
Tinian, que son y para q\i£ sirven fos pun¬ 
to* de fuga de diagonales: 
l J resie arendbn a la vista en plant a (vis- 
la desde ar riba) dc la f’igura nu Micro J 22, 
en esta pagina. La ftgurila de pie esta mi- 
rando una superficie cuadrada (el mo¬ 
dule L a travtfi del piano del cuudro, que 
visLo desde arriba es tan s61o una hnca, 
un perfiL Recuurdc que el piano del cut ?- 
dro fel veto o fa vent ana como le llama ■ 
ban Alberti o Leonardo da Vinci) no es 
oira cosa que d papd dc dibujo o d lien- 
zo cn d que nsied esta dibujando o ph- 
imdo... que vistas desde arriba serfan tan 
solo una line a, un perfil ;cic acuerdo? 
Bieu, pues: observe ahora l.a situation del 
panto de fugu fPF) (que siendo perspec- 


tiva paralda, eoincjde con cl punto de 
vista (PV)\ y compruebc, s>or ultimo que: 

las diagonals del cuadrado 
for man un dngulo de 45 “ respecto 
a las verticals. Y fas diagonales 
qite van desde el espectador a fas 
pantos de Juga de diagonales, 
formati iambfan un dngulo de 45 - f 
respecto a fa vertical que vu desde 
el espectador at punto defuga central 

Pfisc ahora a la ifustracidn de Ea pigina 
siguiente, por favor; viendo que las dia 
gonales del tnosaico visto en pknta (fig. 
123 \ form an tambien un dngulo de 45° 
que crura cn diagonal las baldosas del 
mosaieo. Y observe, por ultimo, que al 
situar d mosaico cn pcrspectiva (fig, 124) 
tas diagonales determinan ei espado o 
profundidad entre las hileras dc baldosas. 


Punto de fuga 
de diagonales 


Punto de fuga 
de diagonals 
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FIG. 124 


Figs. 123 v 124. Obser¬ 
ve un el plane de-i mosai¬ 
cs i ; g. ’23) Ui postetdri 
de las diagonal^ crj- 
?ando las baicuSiiEf y, s n 
@1 dibu^o er» perspective 
(fig ■ 124 ], la pray e cc i 6 n 

dp estas mi$ittas diage- 
riijles y dfrl niosaico. 

Fig. 12'5. Ftepresentatv 
c d en perspective ta vis¬ 
ta on pianta de la figure 
snioriur niimero 122, di- 
rfpinoa que la c;stoncie 
rynire dI panto tie iug& 
(FF) y Oil pun to de f v g$ 
d# diagonal's , *PfD} t 
igual apTOXiDi3damon 
is a ttes veefls ■% L\ c) 
j'd mttad de f nnchc del 
Quadra, 


FIG. 125 


Poro queda tod avia un mremo para ada- 
mr: que Uiscancia han de situarse eti 

.a Imca de horizoruc, los pantos de dia¬ 
gonals respecto al punto de fuga cen- 
t-d? Pues, mire listed: *w /a mto e?r/?Am- 
faa la misrna distancia que media cm re 
el qbscrvador y d panto de fuga central 
<11 S' 122 A-A-A). En la vista an perspec¬ 
tive? bs punios de fuga de diagonals han 
dc siluarse en la linen de horizonte, a am 
bos I ados del punto de vista central y a 
tina distancia igual a ties voces la in Had 
del ancho del cuadio (a T l>, c, figs. 
124 v 125 ). 




PFD 


FIG, 123 
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DIVISION DE ESPACIOS en profundidad y en perspectiva 

Como dibujar un mosaico en perspectiva paralcla 


Samos artisUis, no sonias ddineanies. Si 
vamos a dibujar un mosaico, pintando 
del natural* Jo normal es que calculemos 
dimensiones y proportions a ojo, dejan 
do para ios hi per realises la construction 
geomtoica explicada en la pigiria ante¬ 
rior numero 63, He aquf entonoes una 
formula para artistas: 

l igum 126, Puesto ame el modelo, em- 
p^ecc listed por determinar la situation 
de la tinea de horizon te (LH) y del pan¬ 
to dejuget (PF), ealculando seguidamcEi- 
te el ancho del mosaico en la ffnea de tie- 
rra (LT) t y el mimero de baldosas que 
entran en ese ancho: pong am os si etc, 

1 tguru 127, A partir de estas division eg 
ti^cc i gual mini era de Ifneas hacia el pun- 
to de iuga siluady en el horizonlc. Sc* 
guidamentecalcule a ojo la profundidad 
de un cuadrado en d que entren dos bal- 
dosas por Jado y dibuje e$te cuadrado en 
uno de Jos Angulos. 

iigura 128, Trace seguidamente una dia¬ 
gonal que cruce el cuadrado y todo el 
mosaico por Io$ vertices C, D t E y ob- 
icndr^ lm puntos F, G* H, etc, 

Fijiura 129. Prolongando ia diagonal de 
la figura anterior establecera cn la linen 
de horizonte (LH) cl pun to de fuga de 
diagomks fPFD). Y con esla sene de 
punios y craces proraovidos pot la an 
terior diagonal ya puedc us led situar to 
das las horizomates que construyen ti 
mosaico. Si qtiierealargar d mosaico no 
dene mas que trazar otra diagonal a3 
ITU desdelas dos o ires baldosas dc la 
pane superior derecita. 



Tigs. T26a t29. Vea qn 
y! toxic d proceso pa:;ri 
p ^asiopareddJbujode 
ur- mosaico en perspec¬ 
tive oaratfibi 






























































































































































i;:VIS!ON T DF. ESPACIOS 


A plica cion practica 



131 


PF LH 



U con si ruction dc la p&gina anterior 
perm tic crcar mosaicos tan decorative^ 
■coino cl quc ilustra esta pigina, epic no 
iic?ne mis secrete que un estudio previo 
( 'i g. i3 0} p ara deler m i na r Id n n as y eu- 
Jores y la apHcatirm do la formula dc loss 
pumas dc fugu dc diagonales. 


130 a 13»5r Pr^fl in- 

VSfitfii y diUujar mosc 
cos dftcoudofi como 
fif.Tflf. fj^Uiras-, " . hrly 
-■ -s Pdbdf construii 
con Es Im&t 
vtjndin ds las punios 
do I'uyu de diagonals , 
tSUiditir aruti-a un ■freg- 
mente viato dn plant3/ 
re- 
yd- 


ei| PFD 
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DIVISION DF, ESPACIOS RN PROFUNDI DAD Y RN' PERSPHCT1VA 


El uso de la cuadricula en perspective 


Sup an go que listed conocc cl sistema de 
reproduccion de ima imagen mechanic d 
uso de la ciiadricula, Li tin medio que 
han usado muchos artistas del pasado, 
durante y despuds del Renacimiento, in- 
cluyendo a Rafael, Miguel Angel, Tin- 
ioreito y un largo etcetera en d que ca- 
brian todos los iruiralistas y artist as de 
la quadraitira (cuadricula) del siglo xvi 
y los modcrnos como Degas, Chagall, 
Dali, Peru ahoia no vamos a hablar dc 
la cuadricula para reproducir cuadrns 
o grande* pint liras murales, si no para 
reproducir i nidge lies en perspectiva 
iEs necesarioexplicar como sehace? No 
creo; pero, en fin: no hay mas quo repro¬ 
ducir el tenia eon un dibujo lineal, cua- 
dricularlo, dibujar la cuadricula (como 


si fuera un mosaico) en perspectiva p& 
raiela o en obliaia, con la Imea dc hern- 
zonie mas alia o mas baja, segue que a 
quitra mi a perspective miH o menos acu- 
sada y final memc pasar el dibujo con 
ayuda de la cuadricula, 

El uso de la cuadricula esta indicado es 
perialmente para resolver imagenes que 
han de reproducirse, como parte de di- 
bujos, cuadros o ilustraciones que el ar 
tisia componc por su cucnla, invemanda 
e iiuaginando el tema, es deck, irabajari- 
do sin modeio, Pintando, por ejemplc, te- 
mas en los que el artista ha inoaginado 
un sueio decorad o o un gran ammcio —me 
viene a la memoria ahora la encrucijatte 
de Picaddly Circus, en Londres, con m 
an undos momimcnialcs—, etc* 


Figs 134 a 136 Ejem- 
pl<>$ do imd&Ones p^rti 
ser cuaor culiiJji: y di- 
bujflrias en perspoctiva. 

Figs, 137, 139 y 141* 
FWa faoitrtar el cuadri 
cul&tfo ds las inn scenes, 
es aconsejable Trabfljar 
a un tamefio rrayfir 
doble o triple, segun 
el destino final - par- 
tiendo do fotocopias 
ampliftdfis. 

Figs 133. 140 y 142. La 
lelra (An sc ha rependu 
dcJo en perspectiva ohli- 
cua, pare desdeurii pun 
to da vista muy alto quo 
casi no afbctn Li pers¬ 
pectiva Qc totlas rmne- 
ra as un mosaico en 
obi i cue, cuva construe:- 
ei6n se estudia en la p£- 
gine strju rente nutnett; 
76, Err las figures 140 y 
142 la cu a dr:ruin sc ro 
sue]vo con la formula 
db' mos^ioo on porapec- 
tiva para i el a. incluirias 
las diagorteles al pun to 
de distends, wtplitadas 
en la p Agin a anterior nu 
rnOro 64, 
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DIVISION DE HSPACIOS EN PROFUNDJ DAD V EN PERSPECT1VA 


Como dividir la profundidad de un espacio en partes i; tales 


He aqui en las figuras adjuntas mime 
ms 143 v 144 itn ejemplo grdfico del pro¬ 
blems que vamos a resolver a pariir de 
esta p&gina: dibujar formas que se repi- 
ten y que fugan at Horizonte y cuyo en- 
cajado el artista resudve con ayuda del 
pumo de fuga de dia|pnales. 
Llegaremos a F6rmulas para resolver ea¬ 
st's como este. Eero de in omen to vamos 
a estudiar procesos menos compKcados, 
como d que veremo.s seguidameme: 
Suponga listed un espacio dado T fugan- 
do hacia el infinito. Imagine, por ejertl- 
plo, los i raves anas dc ima via de ferro- 
carrit, vistos un poco desdeendma, con 
cl compromise de situarlos y separarlos 
en correct a perspectiva, Pues mire: 

Figurct 145: dstc cs el espacio. Empiece 
Listed pot calctilar el centra de Ja linea 
horizontal mas proxima (A), trazando 
desde esfc punto la tinea perpendicular 
al punto de fuga, ^Ya estd? Fucs ahora 
calcule la profundidad del primer espa¬ 
cio (distanda B) trazantlo la primera ho¬ 
rizontal divisoria. Este ealculo ha de ha- 
cerlo a ojo. 


— £A ojo? 

- ;Pues, si! Aforlunadamente no 
iodo esfruw de un cdfcuio me- 
ernko m (aperspeedvapara ar¬ 
tistes; porque en este y en cual- 
quier cam sternpre in ter mem 
nuestni capatidad para medir y 
propordonar a ojo. 




Figura 146: trace a horn una Ifnca diago¬ 
nal a partir del vert ice D* que pnsando 
por el centre anterior E le permita situar 
d punto F. 


PF 1 
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rig a. 143 v 144, Fjifjnri- 
iJlo dL unu clp- 

YS3 farm us st> rep;ten y 
fugan hac-ia e: honzon- 
¥ que 5 I u discs debt 
C'ividir on perspective, 
tslculantft) a pmfun-iji- 
rifl- de uno© e^psctca 
rSspectP a olios. 

Figs. 145 a 148. Divi¬ 
sion tie esn acres e^n pro 
■:_ndid■_ti PS un piano 
borizoniol C‘ii persperri- 
va pareieto 

h |&. 149 152. El mfe- 
m> procuso anterior, 

iplifrddoaharp g u n p|[j 

no on posidon vertical 

Fig, -53 Ls division dp 
espacios &n profundi 
dad on un piano vertical 
ludbye Umibi^n Jas dia 
yo r alts ha eta e numto 
ift fuga do di agon ale s 
■PFQf, que: un uute cast} 
sr; 3'. til] a on unaflnuEi ds 
bdr inrrta vertical, 


Hguni 147: partiendo de esle pump an¬ 
terior I. dibnje listed la Imea horizontal 
Ci... y ya tiene otro espacio reaueito. Esta 
Hnea k da a su vez d punloH por ei quo 
pasa olra diagonal que arrarica dd v£r- 
dee f... y asi hastn el final, dividiendo 
la profiindidad en espauios iguales vis- 
tos en perspectiva. 

Fiount 14K: si listed prolongs ahora Ja se- 
ric de diagonals que ha dibujado en la 
ligura anterior coineidir&n todas eilas en 
3a lines de borizoute, en el pun to etefuga 
ck diagonafes (PFD), 

Esta misma formula piiede aplicarsc a un 
espado vertical, ima pared o un muro, 
por ejempitx siguiendo d mismo proce- 
so de ealcular a cjo el primer espado 
(figs. 149 > 150), trazar la prim era dia¬ 
gonal (fig, 151} y a partir de dsta com- 
pletar el resto U‘ig. 152). Tambicn aqu; 
esposible la comprobaddn medtame la 
prolongation de las diagonales alpunto 
de fuga de diagonal, con la particularly 
dad en estc casc^ de que hay que establecer 
■ma imea de Horizonte verticals como pne- 
de ver ertla adjenla ftgura numero 153. 
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DIVISION DEESPACIOS EN PROFUNDI DA!) Y EN PERSPECTIVE 


Division dc un espaci o determinado en partes iguales 
detcrminadas 


Supongamos im problem* ran corrieate 
coma £ste: dividir en perspectiva el es 
pacio jusio ocupado por tres cuerpos de 
iguales dimensioncs* puestos uno al Jado 
dc otro. Un cstaute con libro& dividido 
en tres mbdulos* por ejemplo. Para mi 
caso asi la formula de las paginas ante- 
riores no es exacts ^,Vc usied? (fig. 154)* 
puede ocurrir quc Ic faite a le sobre un 
poco para lograr la division exacts 
Paraeviiar errores v noandar probando 
> bo r ran do, po demos apLicar la f6rmu- 
la siguiente; maicmatica, sin mngiiti cdf- 
culo a ojo. Una fdrmula en la quc inlcr- 
viene. 

la linen de lierra (LT) 

(Quc tambicii puedeser una Kneade/ne- 


didaa ILMJ t segun veremos seguida- 
mente.) 

Vea en la figura numero 155, la presen- 
tacidn del problems: un espacio en el que 
Memos dc dividir la distaneia A-13, en cm- 
co partes iguales, Primera operation: si- 
lnames la Ifnea deiierra (LT), horizontal, 
justo cn el Venice C, tocando at mismo. 


Fig. 154 - El problems® 
d fersnte a horn. La fir- 
mu la da fa pgglna anta- 
rior no ss v6lida paid si- 
vkJir an partes quak; 
tfeteffrunodss . 


LH 



Fiys. 155 n 150, Haaqui 
iluSlradoyexp cadofm 
d texto e! precede a s*»- 
ijuir para dit dir un es¬ 
pacio deter minodo cn 
partGE iguales aelermi 
nadas, con nterven 
cidn dc un nuevo ele- 
menro: la ffneade tie)re 
i tLTj, que ostablece las 
dlv: 5 fortes en pivspoc 
tiva. 
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DIVtSTON DP ESPACIOS 



Scgunda operation: sit uamos d punto de 
medldas(PM) en la mterseccion o crucc 
de la I f n ea ver lie a! m is prtix i in a co n 1 a 
linea dc iioiizome (fig* 156), 

Seguunos: desde el punto de medidas ua- 
zamos una diagonal que pasando pot d 
v6rii.ee C llega has La la Ifnea de t terra. Di- 
vidimos a conlimjacidn cti dneo espacios 
guides el espaeio D-E (fig. 157) v ya estd. 
Solo es neeesario irazar series de dtagt> 
nales desde estas divisiones al punto de 
medidas, para obtencr I os pantos F, G, 
11, I y trazar sendas vert Scales desde di- 
chos punios* para terminar la opmctdn 
dedividir un espadodeierminado eiicin- 
eo paries iguales deierminadas y en per* 
pectiva (fig. 158)* iNo le parece muy in- 
genioso? 


lin las figuras siguientes n (micros 159, 
160 y 161 piiede us Led comprobar que la 
lima de tried Idas (LM) puedc dutarse en 
el verifec superior J (fig. 159), en el ver- 
lice inferior K m&is aiejado (tig. 160>, 0 
cn d virtice superior L dc im cspacio fu- 
gando had a la dcrcclia* 

Sin lugar a dud as, esta cs uua de las for- 
mulas de per spec tiva para dividir espa- 
eios deterrninados cn partes iguales de- 
terminadas, quo cs mas original y mas 
util, tamo en perspectiva paralela coino 
en oblicua, ya que para esLa ultima solo 
hay que loblar la operaeidu segun vere- 
mos en las pdginas siguiemes, \d que 
me permito recomendarle que practiquc 
esta forma de dividir espacios, dibujun- 
dola varias veces* 



t!>9 <i l{>1 Obser¬ 
ve on o^tac imdigcines 
rju& ol punto do triwlidci$ 
(FMf riebo SHu&rfiS jiIS 

em a intersuccWn clu 
.a arista mas pr6x|ma 
con lit k'neade iiotlzori- 
tc ( pero en cam bin la tf- 
nco da modidas tLMf 
pneciL ubicarse en cua - 
quiera de Eos V6rlicos 
del aspac.Q J T K, L 


71 


















































































DIVISION DE ESPACiOS EN PROFUNDI DAD Y EN PERSPECT JVA 


Division de un cspacio determinado en partes que se repiten 



mimmwimuMtuttl 


Fiy. 162. He aqutel mo- 
dob, inspired® en 00 ca- 
'.nciu alEm^in ds! s.cio 
XVIlf, quo vturiDs 1 j 1 i 
■.?ar pars dibujaf en 
pflrspfrCT'Vfl parole I a 
ydific;c r (51 porta! d :>al- 
cdri ytas ventanas, divi 
die n do en pnofundidad V 
en perspt’CTivs Ins cspii 
CIOS er-ire unc^ ttfemen- 
103 V otros. 

Fiy 163. A grand as ras- 
flos el Lsxto to exnice 
con todfj detail*— hay 
qne dib'jjar primero la 
eSTructura apanirdfi la 
ITn-ea da- lien igonle 5 - 
tuaodndesMsdpun- 
Lo da m^riidar pnra do 
term in dr la lonqitud do 
fa Ifne&ita rrv^dida.v ert i d 
qu* se deben cato.ilar 
las medidas y las eso fl¬ 
ams de los atom enter 
del model®. 


El problems ahora es cl siguieme: dibit- 
jai en perspective parakla Ja fachada dc 
un edificio, en cl que hay eierios demen 
tos Ipuertas, ventanas. salienles, iraga- 
Ittces, e.spados* etc)* que se repiten pe¬ 
riod leameme (figura 162). 
iComplicado? Hombre... masque com- 
plicado, eturetenido, laborioso. Hay que 
trabajar eon la hrtea dc medidas (LM), 
ajustamlo fas dimensioned > distaucias 
de Jos elemerrtos, Pero vanios a ver edmo 
se hace; 


Figura 163: empicce a dibujar la estruc- 
iiiia del editicio* deleniimando a ojo Is 
profundi dad con las lineas verticals A 
y B y la altura del edificio y del tejado 
con las tineas C, D y E que hart de tugar 
a la linea dc horizontc; lo dial supotic 
silLsar de manera casi simulranea !a Knea 
de horizonte (LH ) —«A la altura cte m 
honabre», ^eetiertia?— ^Ya esta? Pin*, 
por favor; trace aho^ la lima de mem 
das fLM), horizontal, arrancando des* 
de d veriice del tejado (leint F), tiasta 


w? 
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mis uila del edifido; y sefiale el pun to tfe 
merfidaa; ahi\ en la interaeccion eon la If- 
■ ea de horizons de la vertical mis pro¬ 
ximo (Bb Para lenninar esia primera eta- 
pa solo falta trazar ia diagonal que va 
desde et punto de medidas a la linen de 
moli|as (linea G) y establecer en la linea 
de medidas el ancho y el cspacio entrc las 
ventanas y denms ele memos del edificio, 
(Vea en la p&gina sigiiicnle numcm 74, una 
formula para determinar estas medidas,) 

Figuni 164: primero tieno usted que di- 
biijar las tineas H n I, J ; K, L, M, para 
determinar la altura de los elementos del 


edificio y los espacios e litre unos elemen- 
ios y otros, Despues ha de lrazar la serie 
dc lineas que fugan desde el punto de ttie- 
<!idas a la linea de medidas. Sell ale a con- 
tinuadtm los puntos dados por el cruce 
de la aerie de diagonales con la linea li¬ 
mine del tejado (C), Todo c$ta a punto 
ahora para terminar el dibujo, 

Figura 165: si, porque no hay mis que 
trazar la setic de verticals que puede us- 
ted ver en esia figura, desdc los puntos 
ameriores hast a la base del edificio, para 
tenet tin esqueina con lodos los elemen¬ 
ts puestos en cor recta perspcctiva. 


F q. 164. Skfue^l n r cjh^ej - 
so tiiizando (os poialo 
lay quo fufjan at lio izorv 
t& deterrninando ef alto 
dc los c?lamorilD5 y re- 
soivriindo las d : =i nob¬ 
les quo cstabtecen Ijj 
situation, rnedidfs y ciis 
tancia antre unos file 
memo* y ottos 

Fig, 165. Finalmente,, no 
hciy rn&ii qcc trazar osa 
satie de vertfeotes para 
dar por itjrmmado cl 
ejcrcicio. 
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DIVISION Dli ESPACTOS EN PROFUND1DAD Y EN PERSPECTIVA 


Division de espacios en perspcctiva oblicua 


L sred ya sabc a horn como dividir espa- 
cios en, profundidad en perspectiva pa¬ 
ra Ida, dibujando formas que se repiten 
y que fugan al horizonte: ha podido verlo 
y ha podido hacerio —y puede volver, 
icdmo no? , con lo lefdo v vis to en las 
piginas anteriores mimero* 68, 69 s 70, 
71, 72 y 73. Sucede entonces que Jos 
ejemplos quo he ilustrado aqu{, en las 
imagines adjuntas, explicando Ids mis- 
mos casos pero en perspective oblicua. 


son tan paretidos a aquellos, que ereo 
quo pod cm os ah re via r estas enseftanzas. 
sin rtiterar ter mi nos y repetir conceptos. 
For ejcmplo: en la ftgura adjunta tiumcro 
166, se repile la division de espacios en 
partes iguales como la expiie&da cn el 
ejemplo de los travesafios de una vfa de 
ferrocarril (fig, 148 y figuras 149 a la 153. 
de 3a pfeina 69}, solo que aqui, por sei 
perspective oblicua de dos puntos, hay 
que repetir la operation primero para cl 



166 



,LC6M0 DfVIDIR UW SEGMENT'D? 


Sf r 4 sta es la pregunta; ^corno divi 
dir un segmento en partes iguales o 
diferentes como las de fa pagina an¬ 
terior numero 73 ? 

He aqui la solution: renames un seq 
memo (A) que mide 85 mm y que 
hemos de dividir en 8 partes; lo cual 
nos da 10,625 mm por parte; una 
medida imposible, Pero vea: traza- 
mos la linea B.formando ur anguto 
cualquiera con el segmento A; divi- 
dEmos esia linea B en 8 partes, a 
1 cm (10 mm) cada par¬ 
te y unimos con una rec¬ 
ta fC) los exlremos D y 
E. Bastard entonces tra- 
zar sendas paraieias a la 
primers linea (con regia 
y escuadra! para dividir 
geom^tricamente el seg- 
mento. 



























































piano A y despues para el plana R Fsro 
coma puede usied ver e>s priesicameme 
lo imsmo* iverdad? 

En la figura siguicnte liuraero se re- 
piieel problems de 3a division de un es- 
patio detenuinado, operando can la li¬ 
nes de tterra, eomo en el ejemplo do 
perspective paralela de la figura anterior 
liumero 158, peso tambi£n dupficando 
aqu* el process para revolver los dos p]a- 
uas, A y B de la perspeetiva obiicua. 


En fin* la figura 169, ilustra un ejemplo 
identico al del edifitio de la pagiua an¬ 
terior uu mere 72, De man era quo pcxiria- 
\nos dejar csla ensetlanza par sabida y 
pasar a la pagina siguieiite* 

Con su perm iso. 


16 G (en la pfifjtria 
opuegfa), '68 v 109 . 
Ccrnd 1 h nomento en o( 
Lexto iiJiunto. esros p.'^- 
cesos de d« vision els es- 
pycios en p.'a^eotiva 
ohiicj-i son pTicJcd- 
monte identic os u Sots 
Rxpiidpdos ?r piginas 
entoriorcs sob re pars 
f jfl c 11 va para'elo c o n to 
diforoncia do que aquf 
hay Qug resolvtit e* iru«- 
mo r>roh:ema po- p??t- 
dfl rir>b'e_ 


tug 
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DIVISI ON DE BSPACIO S EN PROFUNDI DAD Y EN PERSPECTIVA 

Como dibujar un mosaico en perspectiva oblicua 


A file d Uipiz, los dodos, la vista. Va el 
ejerdcio mas divertido —a mi Jidda , 
y quiza mas laborioso: cl dibujo de un 
mosaico en perspectiva oblicua* 

Figure 170: dibuje un cuadrado o un rcc- 
t Angulo en perspectiva oblicua, con su li¬ 
nea de bonzonte (LH> y sus puntos de 
fuga (PM > PF2). Trace seguid&mente la 
Hnea de tierra (LT), horizontal, adosa- 
da al vertice mas proximo del cuadrado; 
y situe et punto de mediclas (PM) me¬ 
diants una linea vertical desde el mcn- 


donado verliec a la linea de horizonte. 
Dibuje a eontimiacion la diagonal A des¬ 
de el punto de medidas (PM) que, pasatt- 
do por el Venice A 3 , determina la longi- 
Lud de 3a linea de tierra, 

Divida a continuaciOn la linea de tierra 
en 10 partes, aplicando, si es necesario* 
d m&odo de la linea en angulo explica- 
do en la pagina anterior mknero 74. Des¬ 
de cad a ii na de las divisions setlaladas 
cn la linea de tierra, trace las lineas B* 
C, D } E ? etc. hacia eJ punlo dc medidas, 


Figs. 17Q& 173, .Jutflffl 
aquF fa vertical q tit »£• 
tablece el punto d&rre- 
dkias {PM} y a Cia^on* 
AA'a ta lines de tietn 
/IT), paracalcuSar e r u 
meTO dc buldosas (fg 
170| y las !tn&as quetu 
flan a I Quoted? fogr^#- 
mero 1 (PF1) (17ll Pa- 
ticipan tsmbi^n Salfnis 
V el PF de dbg on aim 
i'172K quo es"3bleceni> 
mosaico en per^p^-Ti.,= 
oblicua M73L 



Linea de tierra 







































(No cs nceesario que prolongue estas Jt- 
ncrn hasta el punto de medidas; puede 
imcrrumpirlas irazando justo hasta cl 
Jado derecho del cuadrado, con lo cual 
delerminar^ la smede pumos [rojos] co¬ 
rrespond] entes a las mcdidas indicadas 
li P C, D, E ? etc.) 

1-igura 171 : desde estos pantos roios B t 
C, D, V, etc, sefialados cn el iado mas 
proximo del cuadrado, trace esta scric de 
Imcas al pumo de fuga ntimero 1 (PFi), 
Figura 172 : trace ahora desde cl Venice 


mas proximo del cuadrado (F) al mas 
alejado (O), la diagonal ha,da el punto 
de fuga de diagonals (PFD), viendo que, 
al cruxar esta diagonal la serie de lincas 
doe van al punto defuga mimero 1 (PF1), 
delerminan ios puntos H, 1, J, K, etc, 

J ignra 173; los puiuos mcneiomtdos per- 
in iter] d trazado had a cl punto de fuga 
niimero 2 (PF2) de las lineas que cierran 
las baldosas dandoper lermmado el mo¬ 
saic q en perspeettva oblicua. 
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DIVISION DF FSPACIOS EN PROFUNDI DAD V IiN PFRSPFCTIVA 


Como dividir la profundidad 
en perspectiva aerea 


A pcsar de Jos tres puntos, la di¬ 
vision de espaeios en profun di- 
dad y cn perspectiva aerea, se 
rigc pricticamcnte por las mis 
mas norinas estudi&das en pers¬ 
pectiva oblicua. En efecto: un 
piano horizontal, coma la terra- 
za roja de esre edificio (fig, J74 a 
A) se resudve con Jos dos pun- 
tos de la perspectiva ohlicua: 
{PEI, PF2). Cuando se trata de 
pianos vert Scales, como las pa- 
redes de este edificio (B), hay 
que recordar que todas fas ver- 
ticales fugatt a an tercer punto 
de fiiga (PFSp V cslo es todo, 
Bueno* espere; hay todavia un 
da to a tener en cuenta: cuando 
sc trata de dividir un espacio de- 
termirtado en partes determina- 
das y en perspectiva aerea, que 
es cl caso de este edificio —hay 
que dividir cl audio determine- 
do dc cada pared cn d mimero 
determ inado dc ventanas—. e$ 
nccesario rccordar la siniacion 
algo especial dc la lima de me- 
didos, Vcala en esta figura 174 
(la horizontal de colon rojo), 
adosada al verltce superior mas 
proximo dd edificio (C), apo- 
yindose m \o% vertices D, C, E, 
E para fugar a I punto de medi¬ 
das PM cn Ja Imea de horizon(c 
(HI). Vea en esta Hnea dc me- 
didas las divisioncs que determi- 
nan tos espacios de las vent anas, 
Compruebe ahora en la figura si- 
guienie mimero 175, La serie de 
Hncas que fugan desde la linea 
de medidas (roja) hacia el pun- 
10 de medidas, vlendo que a I 
cmzar ios lados I ate rales dd edi- 
tlcio determ man la serie de li- 
neas verticales que, fugando al 
PF3 estribiecen la estructura que 
permite (en la figura siguiente 
mimero 176}, dibujar laserk dc 
vent anas vistas en perspectiva 
aerea. 


Figs. " 74 n 176 , 0 -ifoujai 
un edit, do como no 
es tan complt-jo comp 
OUEjde ported a prime- 
fa vista, fcn la prgctica, 
ni problems deponde on 

U'On parte rle Ha s;tui]- 
ddn du \u hnca dQ rne- 
didas films a roja), on g1 
vfili-f mas proximo C 
(en 16 4 pura I74h v on 
Ios v^rtioes Or E V F puc 
fugan al punto dr meeff- 
doi (PM) , El resto ns 
ung cuestion du uabajo 
pa r rente y b :-n hue ho. 


af PF 3 


Punto do 
medidas 
(PM) 


tinea de horizonie qLH) 
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I even Jo esle liLuIc us Led ptiede pensar que eh- 
H preseme eapitulo es una especie de cccajon cle 
| sastrc» por la variedad de temas que enderra. 

Pero hay un factor que justifica el que esten 
juntos ai e.ste pen ultimo capilulo: La complejidad. 
Porquc cl dibujo de pianos inelinados exige uno o mas 
puntos tie fuga adicionalcs y una lines de horizonte 
vertical; el teraa dc los refiejos duplica las imagenes 
y el dibujo de habiiaciones y muebles es una especie 
de examen final. 






Pianos inclinados, reflejos, 
habitaciones y muebles 
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PLANOS 1NCI.INADOS 


Dibujaitdo pianos inclinados en perspectiva 



Pigs. 1 77 a 179. En 
perspecfiva nop File r, )o 
existcncicdu p tan os in- 
cl in ados puedo gunur^ 
Id tinea dehorizome nor¬ 
ma i y unao mcs tineas 
adidonaies, quft on at 
gunos casofi, como en 
Id figura 179, prouocftn 
una lfnea tie Jurzonte 
vertical Esia ilrtaase,ti- 
tiia siempre sobr* el 
pun to de fugs normal. 


Las im&gengs de estas pagiinas son tan 
solo algunos ejemplos de cucrpos o ic: tias 
en los que existen pianos inclinados^ cuya 
situ ad 6n en jTer^pectiva exige uno o mas 
pimtos de fug a adicionales, operando en- 
lonees con mis de una linen de horizon- 
te, la normal correspond I emc a las lineas 
liorizontales que fug an al Horizonte y la 
especial —horizontal o vertical--, para [as 
lineas de pianos inclinados. 

Ln la figura 177 veniosln perspectiva pa- 
rale la tic un a calle que por sus dos des- 
nivdes exige trabajar con dos punt os de 
ftiga: d normal PF1 para remtir las 
lineas de fuga paralelas correspond 
dientes a puertas, ventanas y teja- 
dos y el adicionaE PF2, en el que 
convergen las linens del piano ni¬ 
di nado de las accras y el pavimen- 
io de la calle. 


En la figura 178 he dibitjado un estuchc 
con la taps medio levantada, en perspec¬ 
tive paralcla* con el punto de fuga nor 
mal do la caja (PFl) a la linen de Hori¬ 
zonte endma del estuche y un putuode 
fuga adicional (PF2) para las paralelas 
A y B de la tap a, 

Para dibujar esas cuatro naves adosadas, 
en la figura sign ionic numero 179, toda- 
via en perspectiva paralcla, he trabajado 
con ires ptintos de fuga, uno normal y dos 
adicionales para la convergence de los 
pianos inclinados de ios to jados He pre- 


f\ PF 1 
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I’LANOS INCLINADOS 


cisado, ademds, de dos linear de horizon- 
LC, unit horizontal y oini vertical, e$ta dl- 
tima para reunir esa serie dc lineas dia- 
gonates de los to jades quc van al PF2 
(arriba) y al PF3 (abajo), 

Bn la imagen adjunta puede ver d estu- 
ehe y las naves ado sad as on perspective 
oblicua: efesmche (fig, 180) rcsuelio con 
ires puntos de Inga: los dos nor males 
(PF1 y PF2) y d adidonal (PF3) para la 
tapa. En los tcjados de las naves (fig + 
181), eualro punt os de fuga y dos Hneas 
de horizonte, Es m&s laborioso, pero no 


mis diffciL Hjcse: Ins naves propi amen¬ 
ta die has sc rcsuclven con los punt os de 
fuga norm ales: el PFI en cl iado izquier- 
do y cl PF2 en el lado derecho, am bos 
cn [a lines de horizonte normal, Los ic- 
iados promueven dos series de Imeas dia- 
gorialcs: las que van al PF3 (arriba) y las 
que convergcn cn d PF4 (abajo), ambas 
en La linca de horizontc vertical. No ie 
digo mas: usted ya puede ahora dibujar 
^in problem as todo tipo de pianos inelL 
nados en perspectiva. 



Bqs. ISOv 181 Enpers 
pectlva oH cup, Jf- 
nefifi rio los pianos inclj- 
narlos sierrtpre fugan 
soPre puntos do fuya si¬ 
tu ados en las Ifneas dn 
horizon te verticals, 
quo poEfrien ester end 
mu du los puntos de 
lufja nor male £ num^rcs 
1 o 2. y c-sto en razdn de 
quo los pianos incline- 
dos fuquen hac.a iz- 
qu : ot□ a o de^echa., 
COThd ocurre en 55 na 
ves do la figure 1S1. 
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PIANOS 1NCLINADOS 


Dibujando pianos inclinados de escaleras 


Tarto si es perspective para Ida como 
oblicua. listed debc cmpezax por deter- 
minar $u punto de vista, Yo he ealcula- 
do mi PV a la ahum de mi rlivel visual 
(fig, 182) y a csla altura he dibujado la 
Imea de Horizonte v d pumo de fuga PF1 
casi central. Seguidamente hccstabled- 
do la alt lira de los peldafios, Irazando 
send as vcrrtcales a am bos extremos de la 
base donde se Snicia 3a escalera (pirnios 
A y B); y a rengldn seguido he dividido 
esas vertieales en 6 paries o peldnflos quc 
lendi a la c^calera. Solo falta trazar hi If- 
nea de Horizonte vertical —justo en el 
punto de fuga normal (PFJ)—, y deter- 
minar la altura del scgundo punto de 
mga (Pi-2), teniendo en cuenta quc este 
segundo punto, detetmina la profundi* 
dad de cad a petdano* Efeetivamentc: cl 
par de diagonals (linens rojas) quc 
arrancan dd primer peldano C, D, de- 
lermman en la segunda linea de fuga C, 
E, la profit ndidad del primer peldafio. 
Puedc decirse que con lo dicho estH casi 
lodo hecho. Bueno, qucdan algunos de* 
miles: venl listed (fig. 183), La segunda 
diagonal raja quc cruza con la tinea de 
fuga superior (pumo E), dcicrmina la 
pro fund id ad total de la escalora, dc ma- 
ncra quc partiendo de este punto y con 
ayuda de las diagonals de ambos iados 
ya puede usted determinar cl perfil dc 
ambos 3ados, 

Y a partir de estos cios per files solo le 
queda a usted irazarlas horizon tales que 
dibujan y terminal! la escalcra en pers¬ 
pective paraida (fig. 184). 

En pcrspectiva oblicua (pagtna siguieiv 
te) es lo mismo pcro con trcs puntos, si- 
tuando el PF3 coinddiendo con el PF1 
q el PF2, cn el iado izquierdo o en el dc- 
recho, segt'm que mire usted la eseakra 
desde un iado o desde oiro, En cualquier 
ease hay una soEa vertical para deiermi- 
nar la altura de los pddailos, que ha de 
situ arse en d verl ice de las lfneas de fuga 
(fig, 185 A), 

i,Se atreve usted a seguir eon solo ver las 
t[gurus 186 y 187? Doy por seguro quc 
si, de modo que nhi le dejo. 




Profundi dad 
de la esc a! era 
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Figs 1S2 a 187. Nc met 
parece opcrtuno reaereir 
pquf \a$ irstruccionaa 

dadds bh et Le-uLu gene¬ 
ral do Id paging opLrcs 
la, qutf ion todc gene- 
ro dft d0T£l[0s explican cl 
pror.esc ~i scqu r para 
construir ^stfls ftscalts- 
ras en pars pact! va a pa ¬ 
ra lei a y oblicua. AsTqua 
lea con otenddn y espe- 
fo qu .< quedur^ parf&c- 
tamentc infer rnado. 
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REFLEJQS 


Pcrspectiva de las imagenes reflejadas 



is$ 


Cuando un cuerpo sc haliasobre una su- 
perficic rd’lccUmlc, su imagen se dupli- 
ca en scntido inverse Y cslo es porque 
^ de incidencia es igual cri dngu- 

h de reflexion (Fig. 1S9). Lo cual es igual 
a dCvir; hay que repetir el dibujo c la 
pm turn de ese cuerpo cabew aha - 
jo, con la mifsma y exacta forma 
que «cabc/a arriba» s y por 
lanto con la raisma pers- 
pectiva, Ids mismos pumas 
fuga y la misma linea de hori- 
£Ontc\ Puede ver este cfeeto on N s 
la nota pintada en el mueUe de 
Barcelona y en la naturaicza 
muerta al pie de csta pngina 
(figs, m y 390). 

Fn la imagen dc la pdgtna siguien- 
tc-—una habitaeidn coil un espejo cn 
la pared del fondo (fig. 193)—, se con- 
fima io dicho pero con la intervcncion 
de I os pantos de di agon ales a fin de sj- 
tuar cn pcrspectiva, en la imagen real, y 
cu la reflejada, los dos cuadros, el mue- 
ble v la puerta dc la derecha. He aqui 
como haeerlo; 

I n la figura 191 p con cl pi into de fuga 
(PF1) situamos las on aim paredes. El es¬ 
pejo y el punto de fuga de diagonales 
(PFD) determinado pcs' la diagonal apo- 
yada en los vertices A v B. 


188 


Fig. 189. Eri tasforrrfes 
reflfijadas se duplies Ia 
imagen ttebido a que el 
Snguio d& incidencia e$ 
igual iai de reflexion. 


Figs. 188 v 190 las 
imSgenea raftajadas en J(J 
el agua,. an un espejo o 
on jna supurfic 9 puliris. 
gparecen invert Idas, a> 
revfcs de como las ve¬ 
in os norma I me nt a, Elr 
consequential las lor- 
mas fefi^edestierieRia 
nsisma line a de horizon 
to v dl rtlismo p,jn£o de 
fug a quo I as a ri g inales, 
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R!ILLJOS 


Hn la figura 192 dcEcrmmamos, con la 
lineaO a] PFD, la prof undid ad dc la ha- 


bitaci6n rcflejada cn el espcjo; y con los 
puntog D y F —en la ffnea de tierra — 
v la^ di agon ales F y G* decidimos la si- 
tuacion y aneho dc la pucrEa. 

V.n la figura 193, cn fin, repelimos esias 
mismas operaciones para la puerta dc In 
derecha rcflejada cn d espejo, v serial a- 
mos I Os punt os H, I, J, K en la Unea dc 
t terra para siiuar Jos cuadros y I os mue- 


blcs dc la E^qmercta; mediaMe las diago¬ 
nal IM, N, O, etc. Este proceso se re 
pile cn la miagcn rellejada cn el espeio 
para situar los cua¬ 
dros v niueblcs re- 10 - a * 93 ’ 103 v 

in . j vea vn at luxto y en rss 

r iej aao S. i lustra cions s au jur ras e 

praceso 9 SCQU)r parAdi- 
bujai 2 si a habituciCr re- 
Ifejada en jn fondo de 
&spajo. 
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EJERCICIO BN PERSPECTIVE PARALELA 

Un salon en pcrspectiva paralela 


Fiqs-. 194- a. 196. Ht aqpf 
un €jiefCfciOd& porsuec- 
tiva paralela cilu ya Iq 
! jfigq 11 eve a c?bo, 
coma re 3 urn en de Kxfu 
k> vistoy lefdo anal ptc 
sente utiru has , :.= iiefjar 
a flsla p6y.-nu. Mi conse 
F T ;s quc dibuje el sslrin 
o of corned or de su 
casa, es ctecir, que rra- 
boju cist natural; o que 
vaya 3 ctiutjjar a cass da 
un amigo a de un lami 
lio’ suyo. Y un fin, si no 
encuentra un moddc de 
dieha* caracterieticae 
util ::e este de la fitjura 
196 Como TRfeioneu! 

0 imincndo y an ad endo 
Id quo usted Crea ppor- 
luno para Itegar si nn 
propus sto r que de esto 
se trata. 


19 & 
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EJERCICIO FN PERSPECTIVE PARALELA 



Lin esia doble pagina y lab dos siguien- 
tes k brindo un ejercicio complete de 
perspeciiva pa raid a y de perspectiva 
oblictta. 

Se Lrala de que nsted dibuje —y pintc, 
si lo desea— una habitation de su casa 
o de un familiar suyo que ofTOca derta 
semejanzu con esln Al dctir«eierta se¬ 
me ianza» no me mkro a que tenga un 
aire dc revista de decoration inglesa 
—que quizi es lo que le paso a esta ima- 
gen que yo he pintado— si no a que ten¬ 
ga mesas* silJones, cuadros, librena, 
puertas* veiuanas o bal cones* coitinajes, 
etc,* csto es, suficientes elementos y es 
truemra bastamc, para que listed tenga 
la oportunidad de practical todas las for¬ 
mas Msicas de perspeciiva, aplicadas a 
ensertSp muebles y utensilios. 
m 


s. 



Bueno; y si la habi(ad6n no es tan,,, de- 
corativa, pues da Jo nrismex Li case es 
que listed dibuje una habitation cn pci <- 
pectiva psuradda, del natural, con la db 
ficuftad ya initial dc estructurar las pa- 
redes, con las venutnas o baleones, el 
mosaico y la direction de la luz. Esto es 
lo que yo mismo he hecho* segurt puede 
usted ver en la figttra 194, V es lo que 
Ic recomiendo a usted; dibtijar prtrnero 
la habitacidn vacta* meluyendod mosai- 
co* con el que toncin' una euadiicula que 
le permitiri —eomo hadan Alberti y 
Piero—, situar y proporcionar las mue- 
blcs, y llcnarla despucs (figs. 195 y 1%) 
con lo que tenga detente 0 lo que se le 
ocurra, que esio, d imaginar e invemar 
mudblcs, enseres y cachivaehcs tambien 
forma parte del in ego y dd ejerdtio. 
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H.lt-RCFCIO EN perspectiva oblicua 


Una cocitia en perspectiva oblicua 
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EJERCICIO LN PERSPECTIVA 0R1 1CUA 


l.M&s dificil Todavla.? Si y no; very usted, 
deje que me explique: 

Si usted licnc en su casa o sabe dc alguien 
—un familiar o un amigo— quo lienc 
una eocina tic caraetcrfeticss parecklas 
a esta, pucde copiarla del natural, eon 
la idea de Gambia r o adapflar formas, ml 
como hemos come made cn las p^ginas 
anteriores a! Irnblar de dibujar un salon 
en pcrspeci.iva pa i a tela* 

Si csta option es muy complicada, puc- 
de listed dibujar su cotina utilizando esta 
imagen (fig, 19 9) 7 como referenda o 
como documentation, a partir de la cuaE, 
con la misma habitation de la flguia ad- 
junta LUimcro 197 si usied quiere; listed 
i magma y dibit ja una cocitia di fere me, 
memos rustica* con menos cajjones, dc 
muebles blancos y panclcs lisos, etc, 

19 & 



En fin, si esla seg Linda option tampOCO 
le va T ptiede coptar esra eocina tal como 
aparccc cn la figura 199* Lo cual sigue 
si end o uu ejerticio practico i nte res ante 
ya que ha de calcutar dimensioned y pro 
porciones v ha de establecer la perspec- 
tiva como si dibujara del natural. 

En cualquicr caso existe cn este cjcrcicio 
el problem a de las punlos de Fuga fucra 
del cuadro, del que hablarcmos en la pa- 


Flgs. 197 a lag. Co - 
piAnrtolfl. sun que cam* 
bianco $1 gstilo rip los 
rnueblCy. by aquf una 

cocina perfects psru un 
c, crcicc de persoecliva 
obi cue. Y no es dificiJ, 
porque ee traie tie un 
problems dc cubes o 
prismas rectangular es 
on perspQCtiva oblicua 
a n e que uste-i a estas 
ainr&g doming y cono- 

C& t3tairiHnte 


gina siguiente. 


Sea cual mere la option que listed clija, 
le recomiendo que tiabaje a un tamano 
mayor; a mitnd mas, por ejcmplo; 240 


mmx 195 mm. 


Y conste que no es un ejeneitio dtffcil, 
leniendo cn cuenla que la csLrumnu del 
mis mo sc basa en el dibujo de cuadra 
dos y cubos en perspcGtim. 
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PAUTAS-GUIA 

Cuando los puntos de fuga qucdan fuera del cuadro 


20£J 




Esio le suceder£ a listed cuando dibuje 
los 1 1 os ej ere it los dc las paginas an ten ci¬ 
rcs y ie ocurrira cuando dibuje del na¬ 
tural un paissje urbano, sin mis tablero 
que una carpefa cle redueidas dunensio- 
nus apoyada en su regazo. 4p Cdmo esta- 
blecer entonces la inclination cor recta, 
en perspective, de las Imeas que dibujan 
muebles, paredes, puertas, ventanas../? 
O dicho de oti a manera, ^que puede ha- 
car uno cuando los f muos de fuga qtie- 
dan fuera del cuadro? 
l a solucion e$ faciL Se sup otic, ante 
todo, que usted ha empezado a dibujar 
solucionando el encuadre* ealculando cii 
rnensiones v proportioues y tiene va es- 
iructurado a ojo d dibujo dd tema que 
va a reali/ar, a falta tan s6lo de ajustar 
la convergenda dc lineas y formas que 
■siman d tema en perspectiva (Y eonste 
que eon esia csLructiiFa dibujada a ojo, 
el artbta experto es capaz de resolver un 
mas, tod os los problem as de perspecti¬ 
ve, Pero, bueno; sigamos). Pucs bien, la 
solueion, tratandose de perspective pa- 
ralela (fig. 2G0), consists, primero, eu es- 
tableccr o dibujar las Imeas dc fuga que 
limitan la forma total del rnodelo por la 
parte superior e inferior {tig, 201, A, B) 
v degir la arista o frazo vertical truis con- 
venientc (C \; dibujeentonces una segun- 
da vertical fuera dd cuadro (D) v divida 
e^ta vertical y la anterior en espneios 
iguales, 9 en este caso, Bastard entonces 
unir las divisions de ambas verticales 
para lograi una pauta-gufa que permita 
establcccr con notable fidclidad la indi- 
nactdri de las lineas y formas en perspec¬ 
tive antique los pumos de fuga no esten 
dentro del cuadro (fig. 202). 


202 


Hg. 200, Frank Fumes, 
Academia do Delhi* Ar¬ 
ia s. I ilsrielfia. Uno d<? 
los mas fsmosos odifa 
eios (sstadountdensus 
del siglo XIX, 


i-201 y 202, En 
perEpectivs para lei a: dl- 
bujar kis loess de tugs 
A y 6, Ouzsr Bendas ver- 
tJcsles, a amhoa lados 
rtel Cuadro (fig, 201 y 
divrdirlas en X partes 
p-tira obtencr \i pHulti- 
guia (fig. 20 ?i 
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PAt r I AS-GUIA 


202 




Fig 203 Frank Lloyd 
Wngh:. La c-03£ de (o 
unscada. Cnmgktefadfl 
la md£ original do las ce- 
S,'S eonsnu dan on F* ta¬ 
ct OS Unidos fin cstc 
SiglO- 

l-igs. 204 y 205, En 
purspuctivaoblicu^' *le- 
gir la esquira 0 

in is prOxjmu, dividida 
en X partes v {rirsladar 
estae divtsiones a sen* 
das line as [4-Ay B BJ en 
l os m,]ipanes del ctiadru 
[fig. 204 j, paia icyrar la 
oau^-gum ffig, 205 1 



Para cstablecer la pauia-gula en petspec- 
tiva oblicua (fig. 203), la formula es la 
misma, solo que debe usied operar por 
partida doble, c&tablecie.ndo o dibujan- 
do las Hneas tie t'uga que llmitan el mo¬ 
dels por arriba. v por abiijo(fig. 204, A, 
b) r a ambos lades do uno de los vertices 
(el mas alto o cl mas proximo) C, divien 
do este Venice en un n dmero detenu I na- 
do dc espacios v dibujando tlos vertica¬ 


l's en vcz de una. fuera del cuadro, una 
en eada lado (D, F), que debera dividir 
cn los mis Enos espacios, lambien 9 en esie 
caso (fig, 204). 

Como antes, la operaciou tormina con 
la uniOn de las divisiones de ambos la¬ 
des que nos brindan una excelente pa ma¬ 
gma para dibnjar en corrects perspocLi- 
va oblicua (fig. 205). 
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Q ueda un ultimo capftulo con dos tcmas 
realmcnte importantes. El primcro (rata 
\ sobre la figure humana ec perspeciiva, 

® condicionada por factores como la forma 
cilmdrica del cuerpo bumano o la forma anatoraka 
cn relation con la duplicidad de miembros y formas. 
El segundo tema sc rcfiere a la perspeciiva de las 
sombras, con sus diferentes modos de proyeccidn, 
scgiin que la Juz sea natural o an Eficial, y con sus 
punt os de fuga cspecialcs: el dc la luz y et de las 
sombras que, combinados con los puntos de fuga 
normales, determinan las formas de las sombras 
en perspective. 
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Fig e. 706. 207. 208 y 
sffjuJsnteii. La porsp>ec 
t*va a Tecta ai dibujo de 
la flguia Humana en 
cuafro pufUdS concre¬ 
tes: A) La forma cilirdri 

ca dftl cuerpo humama 
er general: etc jfifl. 
206 b St So srtuactdc y 
attura, corvdiciongdes 
dot la Itnea da h-ntoon- 
ts I206L C La dupHct* 
dad de miembros y for- 
mas anatomicas (207). 
V 0) FI dibujo de vari as 
f‘gurus a distanciesdife 
rentes (208 a 220, cn 
pafp^^s seguientesK 


FIGURA Y SOMBRAS EN PERRPF.CTIVA 


20G 


Para representar la figura hu- 
mana en tin dibujo O on una pin- 
tura: en un paisaje itrbano, oen on 
tern a espccifico de figura o cn una ilus* 
tracibn —en un comic , por ejemplo—; 
hay que conocer la perspeetiva aplicada 
a la fifiura humana, Este cortocimiento 
pLicde resumirse en cuatro lac tores; 

A): La forma dfindrica del cuerpo Hu¬ 
mana (tig. 206 y 206 A): I a eabeza, el 
torso, los brazos, los musics, las piemans, 
todo el cuerpo es un conjunto do cilin- 
dros combinados a Jos que a feet a la pers- 
pectiva* en mas o en mcnos, segdn la dk- 
tancia re spec to a la lines de hori/onte. 


B): La lim a de Horizonte deicrmlnante 
de la a ft ura de fa figure*; Una figura si* 
tuada en primer lermino* en segimdo ter- 
mino o en ultimo, mis eerca o mis le- 


























































FIGlfRA Y SQMBRAS EN P E RSPECTIVA 

La figura Humana en perspectiva 


208 





LH 



jos. sera mas aita o mds baja, pcro siem- 
pre tcudra la cabeza a la akura o aivel 
de la Iiiiea de honzonte (fig. 206 ), Glare 
esiii f.no? Si la linca de horiaonte csta 
siempre a fa atlura de fos ojos muvndo 
a / freme^ 

C) : lui forma anatom ica del etterpo y ia 
perspective (ft*. 207); Viendo ana figu- 
ra en escor/o, se produce un e fee to dc 
perspectiva quepuede afectar la a linca- 
cidn de lo^ tioinbros, de los pechos, de 
lo.S codas* las caderas, las rodiilas, I os 
piesj ele. 

D) : La represen tacidn de varias figuras, 
sit Hildas a dlstmcias efiferemes (ftgs< 208 
y siguientm}: se rige por una serie de [tor- 
mas que perm dc dibujarias con exacts 
tud matem&ika. 

Dc cstas norm as vamos a hablar ahora 
mismo desarrollando, paso a paso, el 
problem a de si mar varias figures dentro 
de mi cuadro, cn lugtres diferentes, man- 
ten iendo una relacidn proporcional y 
perspectiva de medidas. 

Figuni 208. Dibuje primero la Imea de 
horizonte (1 ,H) y d pun to de fuga (PF1) 
y situc en primer termino la primera fi- 
giira A. Sefialc despties cl lugar deslina- 
do a una segunda f Eg ura, indicando esc 
lugar con B. 

FijjgiFst 209, Trace una Iinea oblieua dcs- 
de A al pun to de fuga PI 1, pasando por 
Bj y otra oblicua clesde la eabeza dc la 
primera fig ura a PF1, dibujando final- 
mente la vertical D a pardr del pantoan¬ 
terior B, 

Tignra 210. T.a vertical anterior (D) nos 
ha dado la allura de la seguncla. figure 
B P Ins proportions* de esta vienen deter- 
minadas por las oblicuas E* i\ G, eta 
coincidiendo eon el eucllo, los senos, la 
cimura, etc. dc la primera figura A, 

Figure 211, Podcmos pensar ahora en si- 
Luar olra figura en H, al mismo nivel de 
la anterior B; para lo cuai bastard tra- 
zailas horizon tales 1, J. que determina- 
ran la a lima y proporciones dc csta tcr- 
cera figure. 
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FIGURA Y SOMBRAS EN PERSPECT1VA 


La figura humana en perspectiva 


Figura 212, Vamos a dibujar una cuarta 
figura en E , casi a1 mismo nivel o altura 
quc la figura A... pero un poco mas ha- 
cia primer termino. i.Qu6 air ura y que 
prop ore ion es deberi tener respccto a las 
demas? Veamos: trace una diagonal des- 
de E a cualquier punio sit uado en el ho¬ 
rizon Le, en esie case al PF2 del lado de- 
recho. 


Figura 213. La anterior tinea* seflalada 
a tiiii con K, 1c per mite a listed obtener 
el panto L* a partir del cual debera ele- 
var una vertical que le dari la linea M 
y el punto N. 


Figura 214, Unicndo ahora FF2 con N 
y prolongando hast a O, obtendr# la al- 
Uira descada P. (Para cstablecer las pro- 
porriones de esia ultima figura, bastard 
proyectar las dibujadas en la primera fF 
gura A.) 


Figuras 215, 216 y 217. Problems resuel- 
to. Vea ahora en las figuras 216 y 217 t en 
la pfeina siguiente, la misma formula de 
perspectiva aplicada a un euadro con ho- 
rizonte bajo y un euadro con horaonte 
alto. 
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Figura 218, Para dibujar la figura dc estc 
sc nor o dc otra persona sentada, dividi- 
remos ta aliura normal dc la figura hu- 
mana en ocho espaeios iguaks —canon 
del cuerpo tiumano ideal: igual a ocho 
cabezas dc alio— y tomaremos seis es- 
pacios para la figura sentada. Para situai 
una TiSho o un niflo, la altura puede ser 
dc cuairo a seis espacios, segun la edad. 


Z19 



Figura 210. Cuando la figura se halla en 
un piano mas elevado Q, imagine usted 
qtie se cricuentra en d mismo piano que 
las figuras restantes ft, es deeiren 1c suck 
normal, proyedtando entonces la perspcc- 
tiva con la formula ch pi l cad a cn las fi- 
guras ameiiores, Con lo cual,.. 



Figura 220, ...Con lo eual obiendra us 
ted la vertical S; afiadicndo entonces al 
extreme T la distancia U, fend r a us led 
la ahura del personaje, sea mujer, honv 
bre o nine, alto o bajo, siitiadoen un pia¬ 
no mis elevado. Como ve Listed: sc [rata 
primerO dc bajarlo del <«pcdcstal», para 
caleular su altura, «subiemlolo» despues 
para eolocarlo en su sitio en corrects! 
perspective 
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I IGURA Y SOMBRAS F.N PERSPECTIVA 


Perspectiva de (as sombras con lu/ natural 


221 




222 


Como listed sabe, la hit se propaga en litiea 
recta y en sentido radial. Pero el Sol es infi- 
uitamente mayor quc la Ticrra, el Sol se ha- 
lla a milloncs de quilometros de la Tien a, hse 
descomnnal tamafto v esa ettormc distancia 
dimtnan practicamentela propagation en sen- 
ildo radial, pudiendo afirmar emonces quo 

La luz naiunil se prnpaga 
en sen f id o paralelti 


Figa. 221 y 222 La- 
or>ormu diatsriDio cntrft 
o\ Sol y Li Tlerra hate 
que los fayoe de lu£ so 
lari“5 so prop ague n or 
ssntido pariilclo,. 5n 
consecueneia; cuancto 
verriOft Eos Cucrpos des 
dj un punto clfl v $Ij de? 

vado (its sombras 
proyecnin en serntido 

par^Edo 


Este comportamiciito de la luz natural nos Ik- 
va a otra consecuencia (fig. 221): 

Las sombras prayectadsis por 
la luz natural carecen 
practicamentc de perspectiva (fig, 222) 

Es Itigico, ^ no? Si, claro: tma sombra es tan 
solo una mancha sobre cl piano en qua se pro 
vecra t no licnc eucrpo {fig, 221), 

A horn bien; la sombra proyeetada por la luz 
natural del Sol puede proyeetarse hada un 
iado* haem adelante o had a airas, puedc ser 
cortu o larga y hast a puedc practicamente de- 
saparecer* segun queel Sol este a un lado, dc- 
lante o dclras, al amanceer o a las doce en 
putito del mediodfa. Veaen las flguras dc la 
paglna opuesta las diierentes direedones y di¬ 
mensioned que puedeofreccr una sombra pro- 
yectada por luz natural. 
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RGURA Y SOMBRAS EN PERSPECTIVA 


Luz natural: proyeceion paralela 




; 

p 


v 
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Fcgs. 223 a 228. Con 
\ji natura: ton royos d& 
ha se prayeetan em son- 
tido paroleio, perc so 
gun sea la posicton dal 
Sol, rnga alto o mris 
ba.Q, I h forma do las 
>ombra? es mtis o m H . 
nos afarg£ida. 


223 


225 
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t'lGURA Y SOM HR AS EN HERSPECTiVA 


El punto de fuga de las sombras (PFS) y... 



Segumios con \a dicho: en las sombras 
proyectadas por la Lusc natural prSetica- 
mente no lmy perspectiva* pero... 

En d momenta en quo tocamos i.icrra ro- 
dos los cuerpos, Sncluidas sus sombras 
prayed;idas, cstan sujctos a una h'nca de 
horizontc y a los cfectos de perspectiva, 
en este ease perspectiva paralela de un 
solo punto, ya tiue los rayos del Sol son 
paialelos* Y esto se comprende recordan- 
do que el Sol ilumina la mitad dc la este¬ 
rs. lerrcstre (figura an Seri or niimero 221), 
una enormc extension cuyo cciitro pers¬ 
pective ha de si mars e en el horizontc, 
De maiiera que, sf; lenemos pantos de 
fuga: 

lil panto de fuga 
de las sombras o PFS 

j el punto de firga 
del angulo dc iluminacion o PFL 

(Llamamos al dnguto dc ilunwiacion, 
PFL [Funto de Alga de Lxxz] por su rc 
lad on directa con los ravos de luz del Sol 
y porque, sc-gun veremos at ustudiar la 
luz artificial, d punto dc luz, que alii es 
la bombilla, aqui y ahom es el Sol.) 

Y r tenemos dos formulas o sistem&5: 
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riGLRA Y SOMBRAS EN PBRSPECTIVA 


... el punto de fuga de la luz (PFL) 
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L llumtnacion n conTraiuz a 
cimndo el Sal est& defrita 
del mortelo (figs- 229 y 2301 

2. Iluminaeimi frontal o 
on and o el Sal esla cfdante del 
madclo (figs, 231 y 232) 

Veay compare las diferendas: en la ilu- 
ininarion a camraluz losrayosdeSol lle- 
gan al modelo en aemido practicauiente 
paralelo, mientras e! PbS (punto dc fuga 
de las sombras) delermina la Ipngitlid y 
la forma dc las sombras (figs. 229 y 230)- 
Bn ia iluminaeion frontal cl PFS sigue 
ai tiivel del horixome y justo enfrente 
nuestro comcidiendo con n nostro pim- 
to de vista, al Liempo que el PFL sc si 
ma en el piano de rierra juslo tlebajo del 
PFS* determinando tambicn la long! 
lud y la forma de las sombras (figs, 231 
y 23 21 


figs 22$y330.Cuao 
do t] Sol halia delan 
ic nucsuo y vetios 
i os cuurpo & a contra iuj, 
<■? 1 punto do toga -de las 
sombras fPFS> ss el 
misino So : y SC LyHa an- 
front* nu^strO en la If- 
HG3 do hori7onte. 


1- gs. 73' v 232. Con 
Eljminar.'dn frontal n 
from lnl la:erat r cuaido □! 
Sol se fifi lti ORtTnr; nuos 
tro, si punto de lugs da 
las sombras (Pt : Sf slgue 
i:r la lines dc horizonte, 
peco e?I pjnto dc fuga na 

la lyi IPFLJ situs dfi- 

bfljo di,' !a I in eg Je hori- 
ZOhTO, tsl como pucdc 
vsr art eslos imageries. 
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FIGURA Y SOMBRAS EN PERSPECTIVA 


Perspective de las sombras con lu/ artificial 



233 


Los elemcnios son los rimmos, iucgan 
tamhicn el PFL y cl PFS, esto es, el pun- 
ro tie fuga de la lu/ y el pun to de fuga 
tie las sombras, con la partied la rid ad ya 
sabida de qtte: 

La luz artificial so pro pay a 
en linen recta y on sen (id n radial 

Hay ademas oiras variances respeeto a 
la situaeibn del PFL y el PFS. Vea la> 
imageries adjumas para aflrmar esios co- 
nocimientos: en la figura 233, compro- 
bamos graficamente como la lu/, artifi¬ 
cial se propaga en sentido radial, lo cual 
snpone que las sombras sc proyeeten 
lambien en sentido radial (fig. 234), 
Compmebe, on rim en la figura siguieme 
numet o 235, que el PFI (punto de fuga 
de lu/) so silua en la Juz niisma y quo el 
PFS (punto de fuga de las sombras) no 
so halla eri el horizomc como sucede en 
la luz natural, si no en el piano de Eierra* 
justamente debajo del pumo de luz, 
^Situados? Hien; vamos a practicar es- 
tas ensciVmzas. Dibttjaremos un cubo y 
la wrnbra proyectada del mismo, vicn- 
dod cuboen una habitation iluminada 
eon luz artificial, Pero dibujaremos ei 
cubo por panes; primero la cara poste¬ 
rior y su soinbra eorrespondiente, des- 



23fl 


PFS 


r~ - 


pucs la cam lateral izquierda, tambien 
con su sombra proyectada, y finaJmen- 
te cl cubo entero. 

Sin mis prcambulos; 

I igura 236: Como puede ver por las in- 
dicaciones «& PF I» y «u PF 2» (a pun¬ 
to dc fuga l . y 2), he dibujado la habi- 
t ad bn en perspective oblicua, tie dos 


Fiqs 233, 23/- y 235. 
La 3u 7 Artificial sc propa- 
ga en sCTititfn radial; <?l 
punto de fu-n-=* do la luz 
fPFL) se halls en la mis 
mo l^mpara a fuercte cte 
\ui y el junto de fund cto 
Ifis-ornbras [PFS), sa 
oncuentra debojo del 
PFL. 
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F1GURA Y SOMBRAS EN PF.RSPECT1VA 


Desarrollo de la sombra de un cubo en perspective oblicua 


2:ira 


punt os y be establetido el FFL (punto 
de fuga de In?), en la bombida; he di- 
bujado enionccs — en perspeeiiva—, el 
cuadrado correspondiente a lacara pos¬ 
terior del cubo y he trazado desde la 
bombilla, c PFL^ las Imeas a «rayoj; de 
luz» A y B que al pasar por los vertices 
del cuadrado C y D nos dan la forma 
aproxmiwkt de la sombra proyectada por 
la car a posterior del cubo. Y digo apro- 
ximada porque para lograr la forma 
exacts hernos de establecer cl PFS o pun- 
to dc fuga de las sombras, 

Hgura 237; Aqui esta, a la dereclia de 
esta oir a cara lateral del cubo, en el sue- 
3o, en cl piano dc iterra justo debajo del 
punto de fuga dc luz {FFL). Para hallar 
la situaci6n exacts, en el suclo, de esc 
punto, solotiene usled que baccr lo si- 
guiente: primero, trazar una vertical des¬ 
de el FFL al suelo —la ve us ted, <,no7— 
y a conti nuaeidn proved ar en perspec¬ 
tive la Mtuadoi] del punto de luz 0 PKL, 
cosa que sc logra f&cilmenle trazando 
una linca en perspectiva fa PF 2 + en cste 
caso), desde el punto en que eudjga !a luz 
liasta ei vertice de tceho y pared (a 1 ), se- 
guir entonces con una vertical hasta cl 
vertice de pared y sue lo (b 1 ) y dibujar 
otra linca en perspectiva {desde b 5 a 
PF 2). Con lo cual listed liabra situado 
cl PFS. Trace ahora sendas Imeas (C y 
D) a los vertices del cuadrado (E v F) y 
prolbnguelas liasta cruzarlas con los bra¬ 
vos dc luz» A y B. Y ya esta: ahora eo- 
nocemos el ancho y la longitnd, la for¬ 
ma exaeta dc la sombra proyeciEida, 

Figura 238; He COrnpletado ahora el cli- 
bujo del cubo con la sombra proyecta¬ 
da que oorresponde al mismo, Queda 
todo dicho y explication Pero fijese en 
el deulle de dibujar el cubo como si fuc- 
ra transparenie para lograr el punto C: 
un punto que es necesario para determi¬ 
ne con ayuda del punto R, la forma de 
la sombra deti ds del cubo, Naiuralmen- 
ic t el cubo esta en perspccjiva y sus aris¬ 
tas fugan a I PF I y PE 2. Y el I unite de 
la sombra (G) mmbi^n. 
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FIGURA Y SOMBRAS liN PERSPECTIVA 


Ejemplos de perspectiva de las sombras con !uz artificial 



Ampliando las cnscfianzas anteriores so- 
brc perspectiva de las sombras con iuz 
artificial, vea cn esta doblc pdgina va¬ 
ries ejemplos con figuras y formas M- 
sicas. Estiidie con atencion lo que erise- 
nan cstas imageries* Vea en 9a figura 
ad junta numero 239, usi plamcamicrilo 
general sobre perspectiva dc las sombras 
trabajando con 3uz artificial. Observe 
t]ue las sombras de la figura foment n a 
v del paraldepipedo se proyectan en cl 
siido y coniimlan en las paredcs respec¬ 
tive, ofrecleudo an problems Ltpicode 
proyeccidn en dos pianos; mientras la 


sombra del dlindro es interrumpida pot Fifl- 339 v®aen ests 
un prisma rectangular alargado, dispues- mAflt3n ! JF1 , oi&mpl0 re ' 

it) en senildo t tans versa], va de las sombras con 

Vea en las imiigeiies de la pagina siguien- lyi artificial. 

ie, la combinacion de los puntos de fuga 

(PEL y PFS) resoiviendo la proyeccidn 

en perspectiva de las sombras correspon- 

dientes a eada figura. Fljese, por ejem- 

plo. cn la forma especial adopt ada por 

la sombra del cubo (fig, 240), muy difj- 

dl de inter pretar sin Ea ayuda dc los ptm- 

tos do fuga y las roglas cxpltcadas en las 

p&ginas anteriorcs. Observe, en el caso 

del paraldepipedo de la figura 242, la 


106 



























































FIGURA V SQM BRAS ON F£.RSP£CTIVA 



forma particular de la sombra proyecta- 
da en la pared, on su extreme? superior; 
una sombra que dificilmenlc podrfa in 
terprelarse sin la ayuda dc las lineas pro- 
eedemes del pumo de fuga de luz (PFL). 
Vea > estudie* asimismo* la formula bd- 
sica para soludonar e! perfil sombrea- 
do de una esf'era a de un cilindro (figs. 
243 y 244), eonsiderando que el proble¬ 
ms sc reduce a encajar el circuit) deniro 
de un cuadrada proycctando este cua- 
dratio al sodo y dibujando dentro de el, 
con la cor respond rente perspective* la 

244 


sombra proycctada del rnoddo. Ibnga 
presence que esta formula es apiicabJe al 
dibujo de sombras en perspective de ca 
bezas y* en general, de eualquier mode- 
lo o forma curvada o irregular, 

^.Por que no prueba dc dibujar un cubo, 
un prisma rectangular, un cilindro, con 
sus correspond!entes sombras, en posi- 
ciones djfcremes a las de estas figuras? 
Sena un ejercicio complete para recor 
dar todo lo visto hasta aqul sobre pers- 
[>ectiva en general y perspective de las 
sombras en particular. 


r tjs. 240 a 24 A. Pfl r Bd- 
bu-ar dal natgra; la som¬ 
bra praytJPtcida poruna 
luz artificial a ncjgptros 
no$ bsstu con ver el rno- 
dclo, pero paia dibufur 
ostis q imogene3 pare 
cidai iiu mem oris, es 
riPCfcaorio recorder las 
f 6 r mul a £ ox p Ilea p j s o n 
243 


aspac na£ an'.oi a rest. V 
mejer pa t a recor¬ 
der, que practice dibu 
ando alguna do osras 
furmss b^siras en posi- 
Ci6n disthta imaginar 
entoocts I n Hituaddn de 
la faervte de ka y p asol- 
ver lo- per spec ti va de 'a 
sombra proyectada. 
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PERSPECTTVA PARA ART [STAS 


I.a perspectiva y la atmdsfera interpuesta 


La perspectiva y la atmdsfcra interpues- 
ta estdn a hi: en la natural ega, en una calle 
o en un paisaje o en una marina, vistas 
a contraluz. Es esa cspecie de niebiaque 
el sol o la distancia ponen de relievo, Es 
esc efecto de perspectiva adrea dd que 
hab!6 per primera vez Leonardo da 
Vinci: 

a Deb as at a bar el primer piano 
de manera neta y precise el siguiente 
IgUtilmenig acabado pew de manera 
mds vaporosa, mas confusa, o mejor 
dicho, menosprecisay am sucesfvamente, 
segtin la distancia, fas cOntornos hart 
de ser memos duros t desapuredendo 

miembrosy formas y co fares.» 

Estaahf, en el modelo. Hay que eopiar- 
lo, pero con entasis, real/undo estc efecto 
que acentua la lercera dimension, la pers¬ 
pectiva , 
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Figs. 24 5 b 24®. He 
ii qu T va.ri ns oj e mploF de 
la f6n>Hjl5 qufi Leonardo 
da Vinci llamaba For#- 
QQCtfva a&rsa v quo 
acentua el efecto do 
prof undid ad. Arriba: Ri- 
P$fda (i tail a; y Eetfv&r 
(tspana), de M 
PBframbfV AbajO' The 
Founts ins, Trafalgar 
Square, de fed word Sub- 
go, y Msfl&na azui, 
dq George Bellows. Na¬ 
tional Gallery ol Art. 
Washington. 
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PER SPECTWA PARA ART I STAS 

Galena de ejcmplos 



Fifjs. 249 V 250. Un in¬ 
terior, pjobiib irmette el 
a studio del pintoc rc 
suelto en perspective 
abllcua, pintado si oleo 
por i aitista esptfcfkol 

Rafael Durancemps r 
bsjo el IfLufo <.<? fen6if& 
ouverte, colecdon 
ticular; y un paisaje ai 
airu lime, pintado a I a 
3Cuon?lo pot el artist* 
mgtds John Yardley, con 
hi titulo The benefit 
march, ojemplo maflrN 
ffCO de pOTSpuctiva pa 
raleia. 

250 


Cuairo ejemplos representatives de eua- 
tro tcmas, pintados por cuairo arlisias 
qut? con toda seguridad resolvieron la 
perspective de estos cuadros a ojo, a sen- 
tinnemo, a mano alzada, sin regia nl es- 
cuudra ni pantas-gufa, ni pianos dd cua- 
dro t simplemente dibujando y pintando 
Id que «decia» el modelo, pero con un 
fconocimiento amplio, te^rico y practice 
de todas las reglas tie la perspectiva. 

Cuairo ejemplos, cuairo cuadros: 

Un interior pintado ai oleo, la /metre 
ouverte, del espaflol Rafael Durancamps, 
un imerior en cl que la perspective obli- 
euH, de dos ptmio.s, es evidence y esta 

bien resuelta, 

Uu paisaje al aire libre pintado a la acua* 
rda, El par it do hentfteo del ingles John 
Yardley, un patsaje e&ptando d ambieti- 
ic de un partido de cricket, con una t£c- 
uica y seguridad en el dibujo rcalmente 
ex; raordinarias y en el que existe el efec- 
to dc perspectiva deteiminado por la fuga 
bacia ei fondo de primeros, segimdos y 
ultimos lerminos. 

Lna natuialeza muerra* CrJsiaL cobrey 


ceramics que pinte yo tnismo al 61eo t 
para unode mis libros, ilustrando «d co¬ 
lor del crista! y del cobre» y en la que 
existc Ja resoluciqti en perspective de 
cireulos y ciitndros. 


Y un tenia de retrato v figura, pintado 
a la acrilica, Christopher he her wood, 
and Don !ktchard\\ do! lammo pintor in¬ 
gles David Hockney, con tina composi¬ 
tion cstudiada* real mem c original, en la 
que el color y la perspeetiva. son ios dos 
eJementos basicos del cuadro. > 4q 
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PERSPECTIVA PARA ARTISTAS 






Figs, 251 y 252. Naiu 
raleza muerta cara de 
quien esto esc ride, pin 
lade of dleo, v 3 h£:jo un 
extraordinary cuadro. 
ejempkj dsH prar&puativa 

paratda, roalizado por d 
famoso David Hackney,, 
coni d cttulc CbrisTcpftar 
fshrwood and Dnn Bs- 
chsrtiy, ppiecddn par- 
trculsr 
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